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RESUMO

Por meio do embate entre recortes de jornais e press releases — produzidos pelo
Diretor do Museu de Arte de Sao Paulo, Pietro Maria Bardi — pretendemos analisar como boa
parte da critica de arte - e da critica sobre 0 MASP - feita em Sao Paulo era intermediada por
essa instituicdo e seus agentes historicos. A intenc¢do € revelar como os conflitos entre as
diversas relagdes estabelecidas no/pelo museu sio nevralgicos para a compreensao da arte, da
critica de arte, e do museu moderno, na modernidade brasileira. O recorte temporal se
estabelece de 1947 (fundacdo do museu) até 1968 (conclusdao do edificio situado na Av.
Paulista e morte de Assis Chateaubriand). Esta escolha se dd pelas complexas relacdes
estabelecidas entre o fundador do museu, seu diretor € o ambito sociopolitico, entre o pos 11
Guerra Mundial e o Golpe Militar. Neste periodo, ainda, é possivel analisar como os press
releases produzidos pelo MASP acabaram sendo publicados tanto na integra, quanto em
grandes partes, na imprensa, em particular em colunas especializadas em arte, o que nos leva
a problematizar qual era o papel do critico e da critica de arte em S3o Paulo — uma vez que a

documentagdo compulsada nos mostra a pauta do MASP neste ambiente.

Palavras-chave: Museu de Arte de Sao Paulo; MASP; Modernidade; Pietro Maria Bardi;
Assis Chateaubriand; Chato; Critica de Arte; Sdo Paulo; Museu Moderno.



ABSTRACT

Through the contraposition between newspaper clippings and press releases -
produced by the Director of the Art Museum of Sao Paulo , Pietro Maria Bardi - we intend to
analyze how much of art criticism - and criticism over the MASP - in S3o Paulo was
intermediated by that institution and its historical agents . The intent is to reveal how conflicts
between the various relationships established in/by the museum are essential to understanding
art, art criticism , and modern museum , in the Brazilian modernity . The time frame is
established 1947 (foundation of the museum) until 1968 (conclusion of the building
edification located at Avenida Paulista and death of Assis Chateaubriand). This choice is
made by the complex relations establish between the founder of the museum, its director and
the sociopolitical context, between the post World War II and the Military Coup. In this
period is also possible to analyze how the press releases produced by MASP eventually
became published in full, or large parts, in the press, particularly in specialized columns in art,
which leads us to question what was the role of the critic and art criticism in Sdo Paulo - once

the collected documentation shows us an idea of MASP in this environment .

Keywords: Sao Paulo Museum of Art; MASP; Modernity; Pietro Maria Bardi; Assis

Chateaubriand; Chato; Art Criticism; Sao Paulo; Modern Museum.
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Introducao



I - Tema, fontes, metodologia e estrutura

Este trabalho de conclusdo de curso pretende analisar e problematizar como o Museu
de Arte de Sao Paulo (MASP) ditava, organizava e, até certo ponto, controlava as informagdes
e opinides ao seu respeito, como também da arte, nos jornais, periddicos, rddio nacionais, etc.
Intenta-se, assim, desvelar os mecanismos empregados, os quais constituem a instituicdo e a
fazem compreensivel enquanto um elemento vivo e concatenador das experiéncias de sua
época. Para tanto, estabeleceram-se no recorte temporal dois marcos: 1947, ano de fundagao
do MASP, e 1968, data de finalizacdo da construcio do edificio icOnico situado na Avenida
Paulista. Delimitamos, assim, um periodo no qual o museu possuia, com algumas ressalvas,
uma mesma estrutura de organizagdo e de estabelecimento de relacdes com a sociedade. Nesta
época podemos dizer que o MASP se caracterizava pelos mecanismos de arrecadagdo de
recursos estruturados na pessoa de Assis Chateaubriand (que falece em 1968), pelas
concepgdes museoldgicas e artisticas de Pietro Maria Bardi, e por um momento de
desenvolvimento socioecondmico, e efervescéncia cultural especificos, que foram
impulsionados pelo final da Segunda Guerra Mundial, mas que, por sua vez, tem uma
reestruturacdo drastica com a instauracdo da Ditadura Militar no Brasil, em 1968.

A maior parte do corpus documental que embasa a nossa pesquisa encontra-se no
“Arquivo Histérico Documental” do proprio MASP e boa parte deste constitui-se por
recortes de diversos jornais — realizados pela propria instituicdo — cartas e outros documentos
que foram armazenados desde a sua fundagdo. O acervo, em si, encontra-se em excelente
estado de conservagdo e organizagdo, porém os critérios de organizacdo dos documentos, em
certos momentos, demanda atencdo cuidadosa do pesquisador para que ndo haja equivocos.
Apesar da organizacdo eximia dos documentos, a periodiza¢do de certos eventos importantes
para a compreensao do museu, como o inicio da construcao do edificio na Avenida Paulista,
segue o canone estabelecido da histéria do MASP. Neste caso o ano de 1957 € estabelecido
como 0 marco inicial, o que pode causar problemas ao pesquisador mais desatento, pois 0s
documentos referentes a este evento sdo datados, todos, de 1959 em diante. Apesar de em
certa medida dificultar um pouco o trabalho do pesquisador, este fato por si s ja revela certas
tensOes existentes na concep¢do e constru¢do do museu, bem como a presenca dos diversos
discursos em conflito que por sua vez constituem o MASP, de fato.

Também € importante problematizar a questdo de que este corpus documental é
proveniente da prépria instituicdo a qual se refere. Por sua vez, a escolha a respeito de qual

documento deve-se preservar, e qual documento deve-se relegar ao esquecimento, também
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deve estar presente na reflexdo do pesquisador que trabalhar com esses documentos. Em
nosso caso em especifico pudemos observar a tendéncia majoritiria dos documentos em tecer
comentdrios positivos a respeito do museu. Esta atitude é proveniente, principalmente, da
conjuntura histérica na qual este se encontra (como serd trabalhado mais a frente nesta
dissertacdo) do que uma tendéncia da instituicdo em manipular a documentagdo preservada.
De modo que, assim, o acervo se mostra como uma caixa de ferramentas extremamente util ao
pesquisador que com ela pode observar inimeros aspectos da mesma instituicdo sem a
necessidade de transitar por inimeros acervos e dezenas de periédicos de todo o Brasil.!
Assim, o método empregado para a andlise dessas fontes consistiu em focar as tensoes
e conflitos que se evidenciam no estabelecimento das relacdes dos diversos agentes historicos.
Estes se desvelam por meio da leitura, e confronto, dos recortes de jornais, das cartas e dos
documentos administrativos, bem como das produgdes bibliograficas a respeito do nosso

tema. De acordo com Marcia Chuva:

“O processo histdrico se dd a partir do confronto, do conflito das relacdes que se
estabelecem, em funcdo das diferentes visdes de mundo. O historiador deve ser

capaz de traduzir, de fazer uma leitura que represente essa realidade de uma forma

abrangente e integrada”.”

Sistematizando as fontes primdrias, citadas acima, procuramos construir uma problematizacao
mais tensa do que até entdo estabelecida pela maior parte da historiografia, a qual negligencia,
em grande medida, a importancia do estudo da recepcdo do museu na sociedade. Marcia
Chuva toca nesta quest@o e nos esclarece: “o saber do outro € tdo importante quanto o nosso e,
principalmente por ser distinto, por ser a0 mesmo tempo fonte e interpretacdo, faz parte da
dindmica de atribuicio de sentidos e valores [..] e estdo também condicionados
historicamente.”

Por fim, esta pesquisa estrutura-se em dois grandes pontos que se complementam

dialeticamente, precedidos por alguns breves comentdrios tedricos necessdrios para a

" Em nosso caso, que nos preocupamos em entender os mecanismos e as relagdes estabelecidas pelo museu, e
ndo em tentar estabelecer uma histdéria “mais veridica” a respeito deste, esta situacdo € deveras relevante. Algo
importante a ser dito € que os documentos que se encontram em anexo, neste trabalho, foram gentilmente
reproduzidos e fornecidos ao pesquisador pelo préprio Museu de Arte de Sdo Paulo. Os documentos que por
motivo de direitos autorais ndo puderam ser reproduzidos em nenhum tipo de midia, foram transcritos na integra
pelo pesquisador, quando assim necessario.

2 CHUVA, Mircia. A Historia como Instrumento na identificacdo dos Bens Culturais. In: MOTTA, Lia; SILVA,
Maria Beatriz Resende (orgs.). Inventdrios de identificacdo: um panorama da experiéncia brasileira, Rio de
Janeiro, IPHAN, 1998, p.43.

3 CHUVA, Mircia. Op. cit., p. 46.
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discussdo do museu moderno e do campo artistico. No primeiro capitulo dissertamos a
respeito do contexto sociocultural que envolvia o museu a época, sobre o lugar do museu
naquela época, e construimos uma breve histéria do desenvolvimento do museu durante o
recorte temporal estudado, procurando, com isto, estabelecer um pano de fundo comum a
respeito da situacdo. No segundo capitulo analisamos como a critica de arte, em geral, atuava
nos meios de comunica¢do e como estes mecanismos sofriam forte influéncia do MASP. A
ideia do pesquisador € que a histéria de constituicio do museu possa ser mais bem
problematizada ao se revelarem as rela¢cdes que o permeavam, a0 mesmo tempo em que o
olhar sobre os métodos de atuacao da critica de arte possam ser adensados devido ao contexto

histérico que os envolvia.
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II — Problema: o0 museu moderno e o campo das artes

No comeco do séc. XX jd era mais do que evidente que as transformacdes
socioecondmicas que vinham se desenvolvendo desde o séc. XVIII influenciaram de maneira
muito caracteristica os meios artisticos. Se nestes ela se mostra bem visivel, podemos dizer
que ela se enraizard em todos os ambitos sociais. Segundo aponta Silvana Rubino: “a
modernidade como o que chega e inova e o que guarda e fixa; a cidade que se deixa perder e
que se propde que se perca e também aquela que se fixa historicamente; a esfera artistica e
também aquela que se desdobra na mais comum das existéncias.™.

A modernidade atingira, inclusive, os museus que passaram a ser abordados de outra
maneira. Na modernidade os museus sdao ‘“definidor[es] de sua relacio com o espago

urbano™

. A importancia do museu dar-se-4 por sua inser¢do na cidade e pela experiéncia
cultural que possibilita — e ndo apenas de maneira politica e religiosa. Em outras palavras,
ainda que para um transeunte qualquer o Museu de Arte de Sdo Paulo possa parecer
harmonicamente integrado a paisagem da Avenida Paulista, ele ocupa um espaco — e é
caracterizado por este — de conflito permanente. De maneira que o museu tanto modifica
como € modificado pelo espaco no qual se situa.

Rubino pontua que, “além disso, o museu moderno € parte fundamental da
constituicdo do campo da arte moderna e da construcdo de um olhar moderno, um olhar do
usudrio que aceite essas inovagdes do campo”6. Por sua vez, o MASP, fundado em 1947,
surge como resposta a um contexto no qual a arte moderna (paulista) ja havia deslanchado e
ganhado forma pelo menos desde o final da década de 1920, porém, ainda carecendo de
espacos onde a sua experiéncia estético-cultural pudesse se consolidar, de fato. Com a
conclusdo de seu complexo arquitetonico atual, em 1968, o MASP viria a solidificar as
experiéncias estéticas modernas tanto pela sua museografia, que foge ao tradicional’, quanto
por sua arquitetura monumental. Monumental no sentido de que ndo é apenas mais um
edificio na paisagem da Avenida Paulista, mas um edificio que se apropria e é apropriado pela

populacdo que vive, e convive, com sua arquitetura. Ao priorizar espacos amplos e abertos —

* RUBINO, Silvana. Rotas da modernidade: trajetéria, campo e historia na atuagéo de Lina Bo Bardi, 1947-
1968. Tese (doutorado). Campinas, SP, 2002. p. 1.

> Id., Ibid., p. 18.

® RUBINO, Silvana. Op. cit., p. 19.

7 Os primeiros museus abertos ao ptiblico no séc. XVIII (museus piiblicos e nacionais que s6 chegaram ao Brasil
no séc. XIX) eram espagos diferenciados que “guardam, selecionam e exibem colecdes que divulgam e
comemoram a memoria nacional” — Id., Ibid., p. 17.
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como o vao livre de mais de 70 metros, € 0s espacos expositivos sem paredesg, como
podemos observar nas exposi¢des com “painéis de cristal” que “obriga” os visitantes a

andarem em meio as obras para visualiza-las. Rubino assevera que

edificios destinados a museus sdo, assim, um projeto total, indissocidvel de seu uso,
em que a concepgdo exterior — seu didlogo com a cidade ou a drea da cidade onde
estd inserido — e o interior — o0 modo como permite exibir seu acervo ou desenvolver

suas atividades — sdo igualmente relevantes e devem ser analisados conjuntamente.’

Segundo aponta Hans Belting, a arte moderna munia-se, ndo sem contradi¢des, da
“histéria” para combater a “tradicio” odiosa da época burguesa que cerceava as
potencialidades humanas por meio de uma retérica humanista que controlava as visdes de
mundo possiveis. Por meio da técnica e de um “novo estilo”, universal e construido
coletivamente, a arte moderna deveria, entdo, “substituir o homem e o ‘individuo’ da época

10
burguesa”

por novas representacdes condizentes com a sua época. No entanto, a disputa
entre essas duas formas de representacdo social, por meio da arte, ficaria suspensa com a
ascensao dos regimes totalitarios e a eclosao da Segunda Guerra. Por ser decretada como “arte

degenerada” e sofrer perseguicao durante todo o periodo,

A arte moderna, vitima de uma politica nacional da arte, transformou-se em heroina
da cultural internacional [...]. Apds a guerra, um programa de ‘reparacdo’ a
‘modernidade perdida’ tornou-se a meta de uma nova historiografia na qual a
modernidade cldssica conquistava seu perfil imaculado numa transfigurada visdo
retrospectiva. A arte moderna passara a possuir um espaco de culto no qual estava

inscrita apenas a reveréncia, mas nenhuma anélise critica.'.

Transformada no “novo canone” pela historiografia da arte, na qual a evolucdo dos
“estilos” era sempre continua, a arte moderna alcangava, assim, o status desejado de
representante da cultura de seu tempo, a0 mesmo tempo em que, contraditoriamente, passava
a fazer parte da mesma tradicdo a qual combatia e procurava se distanciar, j& que agora

pertencia ao dominio da reveréncia e ndo mais da critica. O problema premente desta

¥ No projeto arquitetdnico do MASP, Lina Bo Bardi cria um ambiente favordvel a interacio dos individuos entre
si, e destes com 0 museu.

°Id., Ibid., p. 19.

10 BELTING, Hans. O fim da historia da arte: uma revisdo dez anos depois. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006. p.
45.

" BELTING, Hans, Op., Cit. p.51-52.
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z

constru¢cdo histérica é que ao alcancar o patamar de verdade histérica, a arte moderna ¢é
sempre descrita com reveréncia e sem andlise critica. Uma das intengdes dessa monografia é
entender a modernidade e problematizéd-la ao revelar os conflitos prementes no desenrolar dos
eventos. Segundo Hans Belting, uma andlise verdadeiramente histérica da arte s6 pode ser
realizada na medida em que se compreendam os processos que transformam objetos em obras

de arte.
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Capitulo 1: Da 7 de Abril a Avenida Paulista:

trajetoria de um museu

Uma premissa. Na projetacdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, na
Avenida Paulista, procurei uma arquitetura simples, uma
arquitetura que pudesse comunicar de imediato aquilo que, no
passado, se chamou de ‘monumental’, isto €, o sentido do
‘coletivo’, da ‘Dignidade Civica’. [...]. Acho que no Museu de
Arte de S@o Paulo eliminei o esnobismo cultural tdo querido
pelos intelectuais (e os arquitetos de hoje), optando pelas
solucdes diretas, despidas. O concreto como sai das formas, o
ndo acabamento, podem chocar toda uma categoria de pessoas.
Os painéis didédticos de cristal nos quais sdo expostos 0s quadros,
ndo agradam os acostumados ao comodismo dos estofados e dos
controles remotos, pois para ler os dados técnicos e o nome do
autor e titulo das obras apresentadas, € preciso olhar atrds dos
painéis. Acho meu projeto de painel-cavalete da pinacoteca do
MASP uma importante contribui¢do & museografia internacional.
Os 3.000 visitantes do Museu, aos sdbados e domingos, o
demonstram, contra uma dezena de queixosos. — Lina Bo.

in: FERRAZ, Marcelo Carvalho (org.). Lina Bo Bardi. Sio
Paulo, 1993. p. 100



16

1.1 — Contexto sociocultural

O rearranjo das bases de infraestrutura social que possibilitaram, posteriormente, o
alargamento de um mercado de bens de consumo sofisticaalos12 (ou o alargamento de um
mercado de consumo para capital cultural) nas décadas de 1940 e 1950, teve inicio no
periodo de 1929 a 1945. A crise econdmica de 1929 fez com que a economia mundial se
tornasse recessiva e, em seguida, com a explosdo da Segunda Guerra Mundial a Europa seria
“fechada” para o mundo, alterando-se os vinculos de dependéncia econdomico-culturais entre

os paises que dela dependiam. Antes positiva do que negativa para a economia brasileira,

a guerra ndo s6 ajudou a preservar o mercado interno para a industria nacional como
abriu espacos no mercado exterior para artigos de consumo fabricados no Brasil. O
ritmo de atividade da industria brasileira na conjuntura de guerra foi intenso, a

. . .. . . L, 13
capacidade ociosa desapareceu e a lucratividade foi considerdvel. .

No que diz respeito a Sao Paulo o desenvolvimento da industria, entre 1920 e 1940,
chegou a suplantar a do Rio de Janeiro, tornando-se o principal centro econdmico do pais. Por
fim, do ponto de vista politico brasileiro este periodo “corresponde [...] a uma fase em que um
profundo rearranjo politico [deu] lugar [ao] beneficio de setores ligados a economia urbana. O
empresariado industrial, as classes médias e os operdrios ganharam importancia como base de
apoio das forgas politicas que controlavam o aparelho de Estado, espaco onde até entdo quase
s6 se exprimiam os interesses da oligarquia agraria”'*.

Quanto ao desenvolvimento do campo cultural no Brasil, o acimulo crescente de
capital fez com que a pequena e média burguesia urbana passassem a ter cada vez mais peso
na sociedade e no mercado de consumo de bens sofisticados, gerando, assim, demanda para a
ampliacdo de novas areas de atividade e interesse, como o ‘“comércio de antiguidades, a
presenca do marchand estrangeiro, a expansao dos jornais e o surgimento do noticiarista e

) . ~ rgt 1
critico de arte, o trabalho de animacdo artistica”

, etc. — tudo dentro da légica estatal de
favorecimento das atividades urbanas. Concomitante a isto, o capital humano que antes

viajava a Europa em busca de formacdo e lastro cultural, passa for¢cosamente — em

' Em outras palavras, bens de consumo que ndo possuem seu valor de venda exclusivamente proveniente dos
custos de produgdo, mas que tem agregado a este um valor proveniente de um status superior que se pode auferir
ao adquiri-lo.

13 DURAND, José Carlos. Arte, privilégio e distingdo. 1. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009. v. 1. p. 117.

* Loc. Cit.

' DURAND, José Carlos. Op. cit.., p. 89.
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decorréncia das questdes internacionais — a permanecer no Brasil e a atuar juntamente a esses
novos campos de interesse que se ampliavam, de modo que a maior parte da animacao do
campo cultural brasileiro fora feita por uma diminuta “elite intelectual” — geralmente
proveniente de familias abastadas ou de formacdo liberal, que por meio de viagens ou
contatos pode auferir, pelo menos simbolicamente, a cultura europeia. Essa elite intelectual
também vai atuar junto da campanha de defesa do patrimdnio histdrico e artistico, da difusao
e promog¢do do folclore brasileiro, do despontar de um ensino artistico infantil e da
revalorizacdo de tipos humanos regionais'®.

Por sua vez, foi apresentada aos pintores e artesdos que obtinham seus meios de
subsisténcia exclusivamente de seu oficio — sem possuir fortuna familiar ou desenvolvendo
outras atividades — amplas possibilidades de trabalho devido ao forte nivel de urbanizagao e
constru¢do principalmente em Sao Paulo. Conforme Durand: “afora as oportunidades na
pintura de paredes, havia os servicos de ilustracdo para jornais, revistas e livros, a
programacdo visual e os cartazes para publicidade, a azulejaria artistica tdo ao gosto dos
arquitetos ‘modernistas’, a escultura para tdmulos.”'’ Estas e muitas outras atividades
requeriam um grau de qualifica¢do especifico para sua fatura. Em Sao Paulo, onde o rigor e o
peso do poder académico no ensino artistico eram menores que no Rio de Janeiro, as agdes
para divulgacdo e consagracdo das artes pldsticas focaram-se na: realizacao de saldes de artes;
aliciamento de jornalistas e escritores para escrita sobre pintura; € a aproximacao entre si de
“artistas proletdrios”, artistas de origem e formacdo europeia e artistas brasileiros de origem
burguesa, os quais buscavam tirar proveito do didlogo entre o panorama artistico internacional
e nacional. Ainda segundo Durand, esses pintores foram os que trabalharam com maior
persisténcia para a estruturacdo de instancias de consagracdo e difusdo das artes plasticas. Na
época, a venda de obras de arte era algo dificil de acontecer. Em geral, os artistas utilizavam
estas para a obtengdo de capital de relacoes pessoais por meio de doacdes a jornalistas que os
divulgavam ou a engenheiros e construtores que pudessem lhes ofertar algum contrato ou
encomenda. Assim como relata Falvio Pennacchi: “vender um quadro era como ganhar na
loteria. Os quadros eram geralmente dados de presente para os engenheiros, assim obtinhamos

alguns trabalhos de pinturas de casa e outros.”"®

'® Cf. RUBINO, Silvana. As fachadas da Histéria: os antecedentes, a criagio e os trabalhos do Servico do
Patriménio Historico e Artistico e Nacional, 1937-1968. Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Departamento
de Antropologia do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas. Janeiro de
1991. 206p. (Orientador: Dr. Antonio Augusto Arantes Neto).

" DURAND, José Carlos. Op. cit.., p. 99.

¥ FULVIO PENNACCHLI, “Francisco Rebolo”, in Rebolo, Sdo Paulo, Centro de Artes Nono Mundo, 1973, p.
86.
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. . . c 2 1- 4 1
Como afirmado anteriormente o amplo desenvolvimento dos periddicos nessa época ?

foi, também, fundamental para a estruturacdo do campo intelectual e artistico. A rdpida
expansdo gerou demandas para novos assuntos bem como jornalistas capazes (ou nao) de
escrever sobre quaisquer que fossem os temas de interesse do publico leitor — que também
aumentavam exponencialmente. Desse modo, além do espaco ocupado por escritores e
intelectuais de renome — que em geral provinham de familia abastada e possuiam formacao na
Europa - como € o caso de Sérgio Milliet e Mario Andrade, dentre tantos outros — abria-se
espaco para que jovens literatos escrevessem em colunas culturais, sociais e de assuntos

diversos, podendo dai tirar a sua fonte de renda, como relata Luiz Martins:

Para os jovens escritores, a imprensa, naquele tempo, era mais generosa e
acolhedora do que hoje; volta e meia, meu nome e meu retrato apareciam nos
jornais, certamente porque a concorréncia era menor: nao havia televisao ainda e os
“astros do rddio ndo ocupavam tanto espago no noticidrio como os seus colegas da
TV nos dias atuais. A se¢@o esportiva era, em geral, de uma s6 pédgina. Podia-se dar,
portanto, maior atengdo a literatura. (...) Naquele tempo, sobre qualquer coisa que se

fizesse, por insignificante que fosse, os amigos escreviam e os jornais publicavam.”

Com o decorrer do tempo, em geral, o jornalista acabava por escolher um tema

. . . c Tiepall
especifico sobre o qual deter mais energias escrevendo, podendo torna-se especialista” neste:

Escrevia sobre tudo e, com bastante freqiiéncia, sobre artes plasticas, tendo

adquirido uma certa reputagdo como critico. Passei (...) a partir de 1° de outubro de

1943 (...) a assinar uma coluna com o titulo de “Cro6nica de Arte”.*?

19 Cf., DURAND, José Carlos. Op. Cit., p. 104: “Dados do Anudrio Estatistico do Estado de Sdo Paulo, de 1941,
relativos ao nimero e época dos periddicos do Estado, localizam bem os anos do surto: 72 dos 116 periédicos
existentes em 1940, ou seja, dois ter¢os, haviam sido fundados entre 1930 e 1939 e quatro quintos deles o foram
de 1920 em diante. Computados por tipo e periodicidade, 24 eram jornais, a metade dos quais didrios, e nada
menos de 80 revistas.”

U1z MATINS, Um Bom Sujeito: Memdrias, Rio de Janeiro, Paz e Terra / Secretaria Municipal de Cultura de
S. Paulo, 1983, pp. 38 e 39.

*! Conforme José Carlos Durand, cabe pontuar aqui que a maior parte desses jovens jornalistas, como é o caso de
Luiz Martins e Geraldo Ferraz, mesmo quando optavam pelo caminho da critica de arte ndo possuiam formagao
especifica na drea e s adquiriam confiancga e seguranca para se aventurar em criticas mais pontuais, apds algum
tempo de trabalho, e auto-didatismo, e pelo contato com artistas “modernistas” como Tarsila do Amaral, Oswald
Andrade e Lasar Segall. Alcancar esse status era fundamental para que o jornalista conseguisse se firmar nos
meios de comunicagdo, para com isso ter uma fonte de renda mais estdvel, bem como auferir a outros patamares
de sociabilizagdo e distingdo, o que geralmente significava maior acesso a privilégios em comparagdo aos seus
pares.

*2 LUIZ MATINS, Op. Cit., p. 98.
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Os escritores que conseguiram estabelecerem-se como criticos de arte passaram a
narrar parte importante do que constituia a vida artistica em Sao Paulo e os meios de obtencao
de privilégios e distingdo dentro desse espaco de sociabilidade. Além das exposicdes de
pintura, cinema, teatro e etc., passou-se ao colunismo social que consistia em relatar o que se
passava na vida da “gente de sociedade”. Publicava-se sobre festas, aniversarios, recepgoes,
homenagens, casamentos, e tudo o que fosse possivel. Nesse momento histérico onde ndo se
possuia instituicdes de consagracdo da arte, nem incentivo governamental para o mesmo, era
principalmente nesses espacos que acontecia a vida artistica. Ser convidado a participar de
uma reunido na casa de Oswald Andrade e sua mulher poderia ser fundamental para que um
artista alcancgasse prestigio, pudesse vender uma obra, ou conseguisse um contrato de
trabalho; poder relatar sobre este evento, e ter boa repercussao de sua matéria, poderia ser um
momento de consagragdo para um critico. De modo que tudo estava ligado a quao bem
divulgado e “na moda” se estava, quanto prestigio um atuante desse circulo possuia, quais os
grupos a que se tinha acesso e, de forma geral, tudo que envolvesse alcancar mais distingdao
dentro desta seara que possuia o poder de legitimar o que era relevante ou ndo culturalmente.
Joel Silveira, cronista dos circulos da alta burguesia de Sao Paulo, retrata bem como

funcionava a obtenc¢do dos proveitos possibilitados por esse tipo de sociabilidade:

E por falar no pintor Di Cavalcanti, definimo-lo como um dos casos mais esquisitos
do gra-finismo paulista. O casal Di Cavalcanti, Di propriamente dito e a espléndida
pintora Noémia, sdo queridissimos nas rodas elegantes de Sdo Paulo. O apartamento
de Di, no centro da cidade, estd povoado da melhor fauna local. Di recebe
telefonemas e convites para as melhores festas e as mais disputadas reunides. Todo
gri-fino e gra-fina paulista anseiam ser pintados pela Noémia. E a mesma coisa que
almogar no Popote. E coqueluxe, como eles dizem. (...) E Di, no fundo, é quem mais
se diverte com aquilo tudo e de vez em quando consegue vender uma tela sua a

qualquer gra-fino. Ndo se trata, portanto, de um diletante.*

Com relagdo aos espagos de circulagdo dos artistas, criticos e marchands é importante
levar em consideracdo as dimensdes relativamente diminutas do certo de Sao Paulo a época.
Como pontua Fernando Atique a cidade de Sao Paulo no comeco do século XX comeca a se
expandir em direcdo oeste, passando pelo Vale do Anhangabau, chegando assim a Praca da

Republica. O “Centro Novo” apesar de manter relacdes com o tridngulo historico (“Centro

3 SILVEIRA, Joel. Gra-finos em Sdo Paulo, e outras noticias do Brasil: reportagens. Sio Paulo (SP) : Industria
Gréfica Cruzeiro do Sul, Ltda., 1945. 222 p.
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Velho”) abre um novo fronte de possibilidade de utilizagdo e organizacdo do espaco, como €
evidenciado por Fernando Atique na andlise dos significados que permeiam a construcdo do
Edificio Esther. Em seu livro, Memdria Moderna: a trajetéria do edificio Esther, podemos
notar a proximidade entre os ateli€s de artistas, suas residéncias (quando os dois nao se
encontravam no mesmo lugar, como € o caso de Di Cavalcanti ao residir no edificio Esther),
as redacoes dos jornais (como o caso dos Didrios Associados na Rua 7 de Abril, e de Oswald
e Assis Chateaubriand ao residir, mesmo que temporariamente, no edificio Esther), o centro
financeiro da cidade (no tridngulo historico) e, alguns anos depois, os dois principais museus
da cidade 0o MASP e 0o MAM-SP (também na Rua 7 de Abril). Essa proximidade certamente
facilitava o transito dos diversos personagens nas diversas esferas sociais que compunham o
campo das artes em S3o Paulo, ajudando na reproducdo de seus mecanismos sociais de

operacdo. Nas palavras de Fernando Atique:

Sylvia Ficher ainda ressalta que “o subsolo do Edificio Esther (...) tornou-se
conhecido como ponto de intelectuais e artistas”, como “Portinari, Di Cavalcanti,
Volpi, Bonadei, Rebolo”. [...]. A convivéncia desses artistas com os arquitetos da
primeira geragdo modernista em S@o Paulo era favorecida pelo Clube dos Amigos da
Arte, intimamente ligado ao instituto. Lucia Helena Gama narra, em forma de

crénica, em seu livro Nos bares da vida o ambiente do Clubinho:

“Na Sete de Abril — emenda Perseu — hd também o Clube dos Artistas
Amigos da Arte, onde vém se reunindo intelectuais, jornalistas, politicos,
artistas pldsticos e os que tém afinidade com as artes. E usado como clube,
mesmo; tem um pequeno bar dentro, onde geralmente, nos finas de tarde,
vamos tomar alguma bebida, comer, discutir, conversar sobre politica, arte e

outras coisas. (...) o bar é uma coisa bem francesa, um pordo, tem que descer

um pouco, uma cave.”

Os mecanismos acima descritos pelos quais o campo das artes pldsticas se estruturou e
se reproduziu, consolidaram-se e ampliaram-se no decorrer de meados da década de 1940 até
o final da década de 1950. Este processo teve como consagracdo e grande expoente a
fundacdo do Museu de Arte de Sao Paulo, pela cadeia de jornais de Assis Chateaubriand, e a
criacdo do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo e a Bienal Internacional de Arte, pelo

industrial Francisco Matarazzo Sobrinho. Essas institui¢cdes — por maior que sejam o nimero

* ATIQUE, Fernando. Memdria moderna: a trajetoria do Edificio Esther. Sdo Carlos (SP); Sdo Paulo (SP) :
Rima; Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo, 2004. p. 250.
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de polémicas levantadas a época e em periodos posteriores — foram fundamentais para a
consolidagdo do campo das artes plasticas e do mercado de bens culturais. Isto foi possivel
porque concatenavam todas as experiéncias apresentadas anteriormente, a0 mesmo tempo que
retiravam a sociabilidade artistica exclusivamente do bojo das confraternizagdes da elite
intelectual, possibilitando a esta um espaco institucional “neutro” para sua atuagao.

No caso especifico do Museu de Arte de Sdo Paulo a realizacdo de palestras,
conferéncias, exibicdo de filmes, exposi¢des periddicas com artistas em ascendéncia,
exposi¢do de um acervo que possuia referéncia internacional, a estruturagdo de todo aparelho
educacional no campo das artes (passando por desenho, histéria da arte, danca, musica, design
industrial, etc.), foi de extrema importancia para que houvesse maior acesso ao que se
produzia no campo artistico. Desse modo, os profissionais ja estabelecidos puderam se
consagrar ¢ também se formaram novos artistas aptos para um mercado cada vez mais
diversificado e em expansﬁozs. Além disso, ambas as instituicdes possuiam respaldo na
imprensa da época. O MASP era fundado pelo dono de uma rede de jornais, e Francisco
Matarazzo era respaldado pelo Estado de Sao Paulo, o que possibilitava a esses dois
personagens ampla divulgacao e controle sobre as informagdes divulgadas no principal meio
de divulgacio da arte 2 época. E possivel notar pela documentagio compulsada — que serd
analisada no segundo capitulo desse trabalho —, principalmente no caso do MASP, como a
imprensa atentava cuidadosamente para o desenvolvimento dessas institui¢des, divulgando
cada passo das mesmas por meio de criticas de arte, matérias em colunas sociais que
descreviam a sociabilizacdo da elite em meio a matérias pagas de mais de uma pégina;
divulgacdo dos doadores e colaboradores; respaldo para todas as atividades desenvolvidas e
nucleos sociais afetados pelas iniciativas; entre tantas outras possibilidades%.

Por fim, a partir dos anos 1960 até meados da década de 80, o campo das artes
plasticas cresce em proporcdes cada vez maiores o que altera parte de seus mecanismos de
funcionamento. Boa parte das alteracdes € fruto da relacdo dialética entre aumento da

demanda de bens de consumo sofisticados e a ampliacdo do nimero de artistas, arquitetos,

» Do mesmo modo que o MASP, a Bienal de Internacional de Arte foi importante para que se consagrassem
artistas nacionais junto ao panorama brasileiro e internacional, a0 mesmo tempo que possibilitava aos artistas, e
leigos, que aqui residiam e niao possuiam condicdes de viajar para outros centro culturais, de entrar em contato
com o que se estava produzindo e pensando no campo artistico.

26 Uma matéria exemplar a respeito da cobertura do desenvolvimento das atividades do MASP é a da revista O
Cruzeiro (ANEXO II) na qual o jornalista cobre todo o trajeto de aquisi¢do de uma nova obra para o museu
desde sua compra no exterior, a sua chegada no Brasil, a cerimdnia de “batismo” da obra em festa solene na
residéncia de algum membro importante da elite, ou em algum edifico publico, e por fim a exaltacdo do benfeitor
que a doara para o museu.
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decoradores, marchands, galerias, saldes, leildes e outros meios de difusdo e capitalizacdo de
material cultural.

O aumento da demanda é consequéncia principal do alargamento do poder aquisitivo
da classe média, de um maior nivel de escolarizacdo®’ e de um maior acesso e interesse pelas
artes como meio de distin¢@o social; o que por sua vez, amplia e complexifica a estrutura de
producdo de bens sofisticados verificado no aumento no nimero de galerias, ateli€s e de

matérias de decoracdo (moveis e etc.). Segundo Aline Coelho Sanches:

Naqueles anos, o Brasil intensificava o processo de industrializacdo. A cidade de
Sdo Paulo cresceria vertiginosamente e entraria num processo de grande
verticalizag@o. Industrializacdo e urbanizacdo que investiram contra as formas de

trabalho e consumo do povo.”

A industria passava a se preocupar com o design de moéveis que, gradativamente, foi sendo
incorporado em sua producdo, o que, por sua vez, respalda a figura de arquitetos e
decoradores como profissionais devidamente qualificados para tratar e atuar nessas questoes.
O que pode ser verificado na mudanca de tratamento dado nas revistas e jornais a esse tema €
a alteracdo das matérias e a expansao comercial desse tipo de periddico a época. Como nos
evidencia Sanches ao descrever o processo de criagdo do Studio de Arte Palma, focava-se na
criacdo de mobilidrios tipicamente modernos para a producdo em série na Fébrica Pau Brasil,
com respaldo teérico desenvolvido na revista Habitat.”

Essas iniciativas e peridédicos passam, entdo, a substituir o valor estético atribuido pela
notoriedade e riqueza da familia proprietaria como elemento justificador do “bom gosto”, por
imagens de interiores despersonificados, justificados por meio do discurso autorizado do
decorador. Em outras palavras, o discurso legitimador do “bom gosto” estético sai do
monopdlio da alta burguesia e passa a ser inserido no mercado de consumo pela figura do
profissional devidamente qualificado, estruturando-se na programac¢ido empresarial bem
controlada por executivos — materializada nas campanhas de marketing devidamente
coordenadas e independentes do calendario de sociabilizagdo da alta burguesia. Nas palavras

de Durand:

7 Cabe lembrar que é a partir da década de 50 que a “educacio artistica” é introduzida no ensino secundario,
bem como a valorizagdo da expressdo pessoal por meio da arte, o que com certeza também teve impacto na
difus@o da arte em outros meios sociais.

» SANCHES, Aline Coelho. O Studio de Arte Palma e a fdbrica de méveis Pau Brasil: povo, clima materiais
nacionais e o desenho de mobilidrio moderno no Brasil. Revista RISCO, n°1 — 2003. p.33.

* Tanto o Studio de Arte Palma quanto a fabrica Pau Brasil eram de propriedade de Lina Bo e Pietro Maria
Bardi, em colaborag@o com Giancarlo Palanti.
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os individuos e os clas familiares de alta burguesia deixam de ser os introdutores
imediatos e necessdrios de novos bens e/ou praticas de consumo. Em conseqiiéncia,
os circulos mais festivos e cosmopolitas de alta burguesia perdem a funcdo de
introdutores primeiros de novidades, caindo o interesse tanto da imprensa quanto do
publico por suas viagens e desembarques, reduzindo-se igualmente a atencdo e a
expectativa coletiva em torno de seu ritual de sociabilidade, o que repercute, por sua
vez, em um decrescente interesse pela coluna “social” dos jornais e revistas. [...]
Acentuando essa tendéncia, a novela de televisdo acabou promovendo vicariamente,
no registro ficcional, o “acesso a intimidade” de uma alta burguesia “produzida” em
seus estidios a servico da cadeia de fabricantes em cuja publicidade se sustenta.

(grifo do autor)30

% DURAND, José Carlos. Op. cit.., p. 185.
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1.2 — A histéria como é contada: a estrutura de um mosaico>"

Antes mesmo de sua fundag@o, em outubro de 1947, a idealizacdo do que viria a ser o
Museu de Arte de Sdo Paulo concentrava-se na figura de Assis Chateaubriand, “O Rei da
Comunicacdo”, dono de toda uma cadeia de comunicacdo que se estendia por boa parte do
territorio brasileiro, os chamados Didrios Associados™. Segundo Pietro Maria Bardi, a ideia
principal de Chateaubriand era captar grandes quantidades de fundos privados e aplicd-los em
obras de beneficio a sociedade. O procedimento mais comum consistia, basicamente, em
abordar os “benfeitores” desprevenidos colocando-os em uma situagdo de ampla divulgacdo
na sua cadeia de comunicagdo, mas constrangendo-os a realizar as doacdes imputadas em seu
nome para nao desagradar os leitores, ou dono da cadeia de formacao de opinido. Dentre esses
procedimentos também existia a contratacdo de divulgacdo na cadeia dos Didrios sendo o

dinheiro diretamente enviado para o museu, reduzindo os impostos sobre o capital33

. Ao que
diz respeito a sua concepg¢ao de desenvolvimento cultural para o Brasil, o intento de Chaté era
arrecadar fundos para compra de obras de arte “antigas e modernas” de relevo internacional,
formando, com isso, uma institui¢do de referéncia, afinada com as novas necessidades das
artes e da sociedade, em oposi¢do as antigas instituigdes estanques e ultrapassadas — como,
por exemplo, o Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro, ou o Museu Paulista, em Sdo Paulo.
Neste ponto, torna-se fundamental entender, também, o papel representado pela figura
de Pietro Maria Bardi para a constituicdio do MASP. Jornalista, historiador, critico de arte,

colecionar, comerciante de arte... estas sdo algumas caracteristicas deste homem polivalente,

que chegara da Itdlia, com sua companheira Lina Bo, em 1946. Bardi conhecia muito bem a

3! Neste trecho da monografia procura-se estabelecer uma trajetéria cronolégica do Museu de Arte de Sio Paulo,
a qual ndo é amplamente conhecida, principalmente antes da construcéo do edificio na Avenida Paulista. A partir
dela, julgamos ser possivel problematizar e desconstruir esta certa producdo histérica naturalizada. Para isso
teremos como base o ultimo livro, a respeito do MASP, produzido por P. M. Bardi (BARDI, Pietro Maria.
Historia do MASP. Sao Paulo: Instituto Quadrante, 1992. 175p.) que aglutina os principais eventos, bem como as
representacdes mais correntes a respeito do museu — essas representagdes construidas pelo diretor do museu
fazem parte da logica de controle a respeito do imagindrio coletivo produzidos pelo museu, a qual iremos
trabalhar mais a frente quando problematizarmos como a critica de arte sobre o MASP era produzida no segundo
capitulo —, e os recortes de jornais compulsados durante o trabalho no Acervo Histérico-Documental do MASP
(de agora em diante denominado AHD-MASP).

32 Englobava jornais, revistas, radio, televisio, etc. A época certamente o mais influente formador de opinido do
Brasil, e que mesmo ap6s décadas da morte de seu fundador possui intimeros jornais ainda em funcionamento,
principalmente na parte Nordeste do territorio brasileiro. A 16gica de funcionamento dos Didrios serd melhor
apresentada no segundo capitulo.

3 “Seus principais meios eram, os de comunicagdo que tinha nas mdos, postos a servico do seu piblico. Os
recursos assim obtidos somavam-se aos seus e mais, potencializavam a concretizacdo de seus planos
desenvolvimentistas” — BARDI, Pietro Maria. Op. Cit.,. P.11.
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situacdo do mercado cultural’* internacional, bem como os requisitos necessdrios para a
consolida¢do de uma institui¢do cultural de referéncia a época35. O primeiro contato de Chatd
com Bardi deu-se no recém-construido edificio do Ministério da Educacdo e Satde Publica,
em 1946, numa mostra que o italiano conseguiu organizar com a ajuda de alguns conhecidos
para vender obras de arte. Deste momento em diante, os dois personagens trocariam
impressoes a respeito das ideias de Chateaubriand para o desenvolvimento cultural no Brasil,
aproximando-se cada vez mais. Com o passar do tempo, as ideias se consolidaram em torno
de um museu que deveria ter museografia e arquitetura modernas (em oposicao a
oitocentista); que operasse outras atividades além da expositiva (cursos, teatro, cinema, etc.) e
que fosse composto por um acervo diversificado em todos os aspectos e de grande relevo
internacional, para que assim solidificasse todas as experiéncias necessdrias para a
concretizagdo de um espaco museoldgico moderno, Unico, € pioneiro no Brasil.

Logicamente, o passo seguinte seria adquirir as obras de arte para o referido museu.
Tal tarefa foi entregue a Bardi j4 em 1946, enquanto Lina ficou encarregada de projetar os
espacos do museu no segundo andar do edificio Guilherme Guinle, situado a Rua 7 de Abril —
ainda ndo finalizado. O professor Bardi tinha o aval de Chateaubriand para comprar as obras
de arte que achasse convenientes, ficando o segundo responsabilizado pelo pagamento das

mesmas, ndo importando o valor. Assim sendo:

eu [Bardi] me interessava pelos contemporidneos ou quase, visando também os
Impressionistas das primeiras levas, apostando em pintores que, como Renoir, nido
estavam no auge devido aos muitos retratos da burguesia que produzira. E bom
lembrar que o acordo com Chateaubriand, era para adquirir tudo que eu considerasse
de valorizag¢do futuro para, depois, trocarmos com outros museus ou vendermos com
lucro e assim termos disponibilidade para outras compras. A idéia ndo teve

continuidade pois apés a sua morte os estatutos do Museu foram mudados.*®

** Conceito de José Carlos Durand sobre o mercado cultural que envolve as relacdes dialéticas entre: artistas;
galerias e mercadores; critica de arte; e instituicOes legitimadoras (em geral, museus). — Cf.: DURAND, José
Carlos . Arte, privilégio e distingdo. 1. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2009. v. 1. 307p .

> Como podemos observar na descri¢io de Aline Coelho Sanches das atividades realizadas pelo Studio de Arte
Palma de Roma, do qual Pietro Maria Bardi era proprietério e presidente: “Em Roma, o Studio foi responsavel
por exposicdes de arte antiga e moderna, de artes industriais e exposicdes da cultura material de vérios paises,
além da realizac@o de concertos de cAmara, pecas de teatro de vanguarda, conferéncias e publicacdes. Tudo isso
somado ao cardter de conservacdo, avaliacdo, restauracdo e comercializacdo de obras de arte.” — In.: SANCHES,
Aline Coelho. Op., cit.. p.25.

3¢ BARDI, Pietro Maria. Op. Cit.,. P.15.
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Apés a compra de algumas obras — e os seus respectivos doadores noticiados nos
. . 37 ~ ~ VBT . . 2
Jornaus3 — e com a conclusdo das adaptacdes do prédio para abrigar o museu, finalmente €
montada a primeira “exposicdo didatica” sendo, entdo, inaugurado com festa solene o Museu

de Arte no final de 1947%.

[...] o ingresso levava a um corredor e deste a sala principal destinada a coleg@o.
Havia uma sala para exposicdes periddicas e outra para a exposicdo didédtica de
histéria da arte. Finalmente havia o auditério, para 100 lugares, destinado a cursos,
conferencias, concertos [...].A novidade se baseava num programa inédito: seria um
centro cultural com atra¢des singulares, numa cidade que nem lembrava que em 22
langara a Semana de Arte Moderna, bastante conhecida na Europa pela sua
extraordindria vivacidade. Nossa inten¢do era realizar exposigdes periddicas,
promover os aspectos diddticos da arte com cursos e conferéncias e, também, abrir
escolas sobre assuntos que aqui ainda eram pouco difundidos. No dia seguinte os
primeiros visitantes chegaram para ver a iniciante colecdo, na verdade, ainda com
poucas pecas, a mostra diddtica sobre Histéria da Arte e duas exposi¢des
tempordrias: uma com a Série Biblica de Candido Portinari, e outra com obras de

Ernesto de Fiori [...].39

O Museu de Arte passaria a expandir e difundir suas atividades® para todos os
ambitos possiveis — inclusive para dreas pioneiras como o Desenho Industrial*'. Dentre as
atividades criadas e desenvolvidas nesse periodo estdo: curso de vitrinistas; curso para
monitores; cursos diversos de Histéria da Arte (para colégio, professores, arte italiana, etc.);
cursos de musica; cursos diversos de Desenho; estruturacdo de um Clube Infantil de Arte;
congressos; exposicoes; curso de restauracdo; cursos de moda e produgdo téxtil; cursos de
artes graficas; curso de Design Industrial; cursos de cinema; cursos de fotografia; cursos de

dancga; publicacdes de livros e revistas; cursos de arquitetura; cursos de paisagismo; enfim,

7 A série de recortes que foram publicados no Didrio de Sdo Paulo se encontra no: AHD-MASP — 1947 —
Divulgagdo Institucional (DI) - Recorte — Caixa (Cx)4/ Pastas(P) 30 — Divulgacdo do Museu.

* Como referencia a este evento solene ver o Anexo I, com a matéria da revista O Cruzeiro posteriormente
analisada no capitulo 2.

* BARDI, Pietro Maria. Op. Cit., P. 13-14

0 Até 0 ano de 1953, quando o acervo viajou para a Franga.

*! Para que o leitor tenha nocdo da amplitude das atividades — bem como da documentagdo existente e
compulsada para esta pesquisa, no AHD-MASP —, atualmente se encontram disponiveis para consulta: de 1947 a
1952, 346 pastas com toda a documentacio guardada das atividades do museu nessa época — sendo uma média
de 50 pastas por ano, com o ano com maior nimero (1948) com 91 pastas, e o de menor (1952) com 36 —; e nos
anos posteriores, 1953 a 1968, estdo disponiveis 317 pastas — sendo que o maior nimero se relaciona a
construcio do novo prédio na avenida paulista (1957 a 1968); ou sobre os anos de excursio do acervo na Europa
(de 1953 a 1957), e algumas sobre o frustrado convénio que se tento estabelecer com a FAAP (1955 a 1959) —e
0 ano com maior nimeros de pastas com 41 (1954) e o ano com menor nimero de pastas com 7 (1967).
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cursos para todas as dreas de criatividade possiveis, bem como aplicagdo pratica na industria e
producdo capitalista — todos os cursos sdo organizados dentro do Instituto de Arte
Contemporanea (IAC) que € criado por volta de 1950, pelo que se pode inferir pela
documentagéio42 ! Todo o mecanismo de cursos, palestras e contatos artisticos, nessa época,
funcionava com certa semelhanca ao sistema de arrecadacdo de verbas para o fomento das
atividades culturais. Todo contato feito era aproveitado em amplos aspectos, por exemplo: um
restaurador era convidado a palestrar no Museu de Arte, e ji se aproveitava para que
trabalhasse restaurando uma obra do museu, a0 mesmo tempo em que se fazia divulgacdo
simultanea das duas atividades na imprensa exaltando e transformando em autoridade
incontestdvel o profissional que a0 museu prestava auxilio®.

Seguindo a légica de expansdo rdpida, em 1950, o edificio Guilherme Guinle foi
concluido e, com isso, o museu ganhou mais trés andares para realizacdo e consolidacdo de
suas atividades — bem como um suntuoso evento de nova inaugura¢do com personalidades
(incluindo Rockefeller e a cerimo6nia simbdlica de celebracdo da unido EUA-Brasil com o

plantio de duas mudas de café no topo do edificio) e divulgacio na midia**.

O terceiro andar foi reservado para a colecdo permanente. Esse espaco ndo possuia
paredes divisdrias e os suportes das pinturas eram sustentados por tirantes de aco. A
sensagdo era de paredes flutuantes. O teto filtrava uma iluminagdo feita
especialmente para o local. A sala era dividida por uma longa ‘Vitrina das Formas’
contendo objetos de vdrias épocas, ilustrando assim os periodos assinalados na
exposicdo didatica. Havia desde objetos da antiguidade até pecas contemporaneas,
incluindo uma mdquina de escrever, vidros e talheres representando a importancia
da forma no objeto industrializado. Esta vitrine ja representava nosso interesse em
divulgar o ‘industrial design’, do qual o Masp algum tempo depois abriria a primeira
escola no Brasil. Uma sala apresentava as tapecarias de Gobelins denominadas ‘das
Indias’, e outra mostrava as chamadas pinturas galantes de Nattier, Drouais,
Fragonard e Pater. As escolas ocupavam o quarto e o décimo-quinto andares. No
segundo andar ficaram dois auditdrios, laboratério fotogrifico, duas salas de
exposicdes tempordrias, uma biblioteca e a secretaria. Estes novos espagos foram

inaugurados pelo Presidente da Republica, Eurico Gaspar Dutra, com a presenca do

** Documentacio a respeito do IAC encontra-se: AHD-MASP — 1950 — Produgio e Organizacdo de Eventos
(POE) - Instituto de Arte Contemporanea (1950-1951) - Cx1/ P1; e POE - Instituto de Arte Contemporanea
(1950-1951) - Cx1/ P2.

# Como no caso do cineasta Alberto Cavalcanti que inicialmente foi convidado para uma conferencia no museu,
a qual acabou se estendendo e virando um curso. AHD-MASP — 1949: POE - Curso de Cinematografia - Cx3/
P14.

4 AHD-MASP — 1950 — DI - Material para imprensa - Cx9/ P61; DI - Recorte - Cx9/ P62 ; DI - 1950/ Histérico
do museu/ comunicacdes - Cx9/ P63.
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banqueiro Rockefeller e do cineasta Henri-Georges Clouzot, entre outras figuras do

mundo cultural.*

O desenvolvimento abrupto do acervo e das atividades do Museu de Arte de Sdo Paulo
—em um periodo tao curto, cerca de cinco anos, € que o transformou em uma institui¢do Unica
na América Latina e de relevo internacional — levantou suspeitas*® no meio cultural de Sdo
Paulo quanto a autenticidade das obras adquiridas bem como a integridade do préprio museu,
sendo que estes estavam atrelados a figura de Chateaubriand que ndo dispunha de capital real
para a compra das obras, utilizando-se de maneiras controversas para a formagdo do acervo do
museu. Deste modo, para respaldar a originalidade das obras de arte, e consagrar tanto o
acervo quanto o museu, Bardi estabeleceu contato com Georges Wildenstein (mercador de
arte e uns dos principais credores das compras de obras de arte do MASP) e Germain Bazin"’
(entdo conservador chefe do Museu do Louvre), criando condi¢des para a exposicdo do
acervo do MASP em Paris no Musée de l'Orangerie. O sucesso da exposicdo, que aconteceu
em Outubro de 1953, pode ser verificado na repercussdo que teve na midia francesa e nos
contatos estabelecidos a partir desta para a exposicao do acervo do Museu de Arte em vdrios
outros museus da Europa49. As obras do museu passariam, entdo, por uma excursao na Europa
que durou cerca de quatro anos, s6 retornando para o Brasil em finais de 1957°°.

Apesar de a viagem a Europa ter sido importante para a consagra¢do do museu, bem
como para a extincdo de qualquer estigma negativo a respeito do seu acervo, cabe fazer
algumas ponderagdes sobre o que se passou com o restante do acervo do MASP que ficou no

Brasil. Bardi, como diretor do museu, viajando pela Europa acompanhando boa parte do

* BARDI, Pietro Maria. Op. Cit., P. 14.

“ Cf. BARDI, Pietro Maria. Op. Cit., P. 17-18; e conforme as prticas descritas pela revista Time de 19/07/1954
(Anexo XI).

*" Documentos sobre as relacdes de Bardi com Germain Bazin encontram-se em: AHD-MASP — 1953 —
Relagdes Institucionais (RI) - Germain Bazin - Cx3/ P20.

® Cabe aqui uma nota para futuras pesquisas a respeito desde evento. Em 1954 seria comemorado o IV
Centendrio de Sdo Paulo, e as festividades estavam sendo organizadas por Francisco Matarazzo. E relevante
pensar até que ponto a saida e grande estadia fora do Brasil do acervo do MASP, ndo seria uma forma de
rivalizar com a iniciativa levado a cabo por Matarazzo.

* Materiais produzidos pela imprensa francesa e brasileira, bem como documentos sobre a organizacdo da
exposi¢do encontram-se em: AHD-MASP — 1953 — RI - Exposi¢cdo do Masp em Paris - exp. Orangerie (recortes)
- Cx2/ P16; RI - Exposi¢do do Masp em Paris - exp. Orangerie (correspondéncia) - Cx2.1/ P17; RI - Exposicdo
do Masp em Paris - exp. Orangerie (relacdo de quadros) - Cx3/ P18.

%% “De Paris as obras seguiram para o Palais des Beaux-Arts de Bruxelas, em Utrecht no Centraal Museum,
depois para o Berner Kunstmuseum, de Berna, Tate Gallery de Londres, Kunsthalle de Dusseldorf e Palazzo
Reale, de Mildo. Finalmente a exposi¢do foi solicitada pela direcdo do The Metropolitan Museum of Art, de
Nova York, terminando sua estadia no exterior no The Toledo Museum of Art, de Toledo, Ohio.

Somente no final de 1957 a colecdo voltou ao Brasil sendo apresentada no Museu Nacional de Belas Artes do
Rio de Janeiro, em mostra inaugurada pelo Presidente da Republica Juscelino Kubitschek.”. In: BARDI, Pietro
Maria. Op. Cit.,. P. 19.
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acervo, recebeu propostas para a aquisi¢do de novas obras de arte, tanto que o acervo retornou
ao Brasil com cerca de 100 obras, sendo que saiu com 64.>! No entanto, as atividades do
museu, certamente, ficaram em segundo plano, sendo levadas a cabo pelo assistente de Bardi,
Flavio Motta™. De 1954 a 1957 as atividades do MASP se resumiram a consolidacio do IAC
e de seus departamentos, bem como a continuagdo das atividades educacionais organizadas na
figura de Motta. Porém, no que compete as exposi¢des, o nimero caia assustadoramente,
como se pode constatar na reducdo de documentacio das atividades do MASP nessa época,
bem como na lista de atividades realizadas pelo museu que foi cedida pela Biblioteca do
MASP ao pesquisador (Anexo I). Outro fator importante € que as aquisi¢des feitas na Europa
geraram uma divida de cinco milhdes de ddlares com credores que ndao necessariamente
estavam dispostos a esperar pelo pagamento das mesmas a longo prazo, o que levou
Chateaubriand a pedir crédito ao banqueiro Nelson Rockefeller para liquida-las. Por sua vez,
para quitar a divida com o banqueiro, Chatd recorreu ao entdo presidente da Republica
Juscelino Kubistchek na tentativa de adquirir um empréstimo junto a Caixa Econdmica
Federal (CEF) que fosse pagdvel em maior prazo (cerca de cinco anos)’>. Como garantia do
empréstimo, parte do acervo do MASP foi penhorado junto a CEF, o que atravancou a sua
movimentacdo, bem como qualquer acdo junto a este, pois para que se garantisse a
integridade do mesmo, qualquer acdo que o envolvesse, deveria receber aval da CEF.

Esse duro golpe financeiro e a necessidade de ampliacdo dos espacos para armazenar o
acervo, bem como garantir a qualidade e expansao das atividades didaticas e culturais, levou
Bardi a estabelecer um convénio com a Fundacdo Armando Alvares Penteado que estava em
fase de finalizacdo da edificacdo no Pacaembu. A negociagdo e o interesse de Bardi tiveram
inicio em 1956 por meio de Fldvio Motta que entrou em contato com Yolanda Penteado para

54

acertar os termos . Depois do retorno do acervo da Europa, e tendo estabelecido a

transferéncia do mesmo para a FAAP, ficou acertado que as exposicdes e a autonomia do

*' BARDI, Pietro Maria. Histdria do MASP. Sao Paulo: Instituto Quadrante, 1992. 175p.

32 Antes de participar do curso de formagdo de monitores do MASP em 1947, Flavio Motta era artista e filésofo
formado pela FFLCH. No MASP, Flivio Motta atuou como assistente pessoal de Bardi, focando-se
principalmente na 4drea de educag@o, coordenando os cursos desenvolvidos pelo IAC do MASP que,
posteriormente, sdo transferidos para a FAAP. Terminou sua carreira académica como professor de arte e
estética no departamento de Histéria da Arquitetura e Estética do projeto, da FAU-USP, onde trabalhou com
Vilanova Artigas.

> No entanto, com a criacio do sistema de corregio monetaria fez com que o débito junto a Caixa Econdmica
fosse corrigido mensalmente impossibilitando que este fosse pago, de modo que a divida sé foi quitada muitos
anos depois com uma nova incursdo junto ao governo federal utilizando a percentagem da arrecadacdo da
Loteria Esportiva destinada, por lei, a Cultura. Cf. BARDI, Pietro Maria. Op. Cit.,. P. 22-23.

> Documentagdo a respeito da possibilidade de estabelecimento de um convénio entre as duas instituicdes
encontra-se: AHD-MASP — 1956 — RI - Flavio Motta - Cx2/ P8; Administrativo Juridico (AJ) - Correspondéncia
Geral - Cx2/ P11.
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acervo caberiam ao MASP, e a organizacdo dos cursos do MASP, que 14 se instalariam, seria
de responsabilidade da FAAP*®. No entanto, mesmo com o acervo ji na FAAP e uma primeira
exposi¢do montada, por fatores obscuros, Bardi voltou atrds no acordo e levou de volta para o
prédio na rua 7 de Abril todo o acervo, deixando, como acertado previamente, todos 0s cursos
na FAAP*®. Desse modo, o museu foi reinaugurado em 19597, porém, contando apenas com
dois andares. Desse momento em diante, o MASP passou por uma reestruturacdo de suas
atividades, muito em func¢ao das dificuldades de estabelecimento de propostas futuras devido
a falta de incentivo governamental direto para atividades culturais, a divida contraida junto a
CEF, ao endividamento dos Didrios Associados e a alteracao das conjunturas sociais. Deve-se
frisar, por fim, que o Acidente Vascular Cerebral (AVC) sofrido por Chateaubriand, em 1960,
debilitou ndo apenas suas fungdes motoras, mas também sua participacdo na consolida¢ao do
Museu.

A partir daquele momento, os esforcos do museu voltar-se-iam para a busca de uma
nova sede. Excluindo-se todas as ‘“histérias fantdsticas” a respeito do porque o local foi
escolhido, ou em que circunstancias, deve-se argumentar que o antigo Belvedere do Trianon
era ponto de referéncia na cidade de Sao Paulo e simbolo de poder da elite burguesa, pois
situava-se em um espaco geogrifico privilegiado com vista para todo o vale do Anhangabad,
a partir da Avenida Nove de Julho, antigo vale do Saracura. Se pensarmos a migracao espacial
intraurbana da elite paulistana, nos termos colocados por Flavio VillagaSS, poderemos
imaginar o marco representativo que era o complexo do Trianon para a cidade de Sao Paulo a
época. Assim sendo, o Belvedere se encontrava as moscas ap6s ter sido demolido para ali se

construir o pavilhdo da I Bienal de Arte, de Matarazzo. Este tentara construir no mesmo local,

> Os detalhamentos a respeito do convénio e as respectivas documentacdes produzidas encontram-se: AHD-
MASP — 1957 — Administrativo Juridico - Convénio Masp - Fundagio Alvares Penteado - Cx3/ P9.

%% Os motivos alegados em recortes de jornal, 2 época, por Bardi, para que o convénio fosse desfeito, é de um
suposto desacordo sobre a administragdo dos acervos e uma possivel mescla dos dois. Os motivos, por sua vez,
encontrados rapidamente em documentos internos e cartas ddo a entender algo semelhante, porém com
inferéncias a desacordos mais estruturantes entre Bardi e Yolanda Penteado. Outras inferéncias que podem ser
feitas é que ap6s o falecimento de Assis, Bardi passa a atacar Yolanda publicamente nos jornais inquirindo o que
teriam acontecido com as obras que supostamente deveriam ser doadas a FAAP, juntamente com o patrimdnio
financeiro de Armando Alvares Penteado, que, no entanto, foram doadas a parentes préximos. Por fim, para
complexificar ainda mais a trama, em cartas trocadas entre Bardi e Fldvio Motta (assistente do diretor, e
aparentemente pessoa de muita confianga) parece ter havido algum desentendimento, ficando perene certa
traicdo de Motta para com Bardi nas negociagdes, tanto que os dois nunca mais se falam apds o ocorrido e,
quando Bardi relata a respeito da histéria do MASP, Flavio Motta mal € citado, sendo Luiz Hossaka enaltecido
como seu fiel assistente em todos seus anos de trabalho.

7 AHD-MASP — 1959 — POE - Reabertura do Masp - Cx1/ P1.

% Cf. VILLACA, F. J. M. Tese de doutorado em Geografia pela USP. A estrutura territorial da metrépole sul
brasileira, Ano de obteng@o: 1979. Orientacdo: Antonio Olivio Ceron. Na qual Sdo Paulo é uma metrépole que
se movimenta, criando assim diferentes centralidades com o tempo: primeiro a Sé (20-30), depois a Republica e
o Vale do Anhangabai (30-60), e por fim a Avenida Paulista (60-70).
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junto a Prefeitura, a sede do MAM Sao Paulo que, no entanto, foi recusada, pois o projeto nao
atendia a uma das exigéncias feitas pelo doador do terreno (Joaquim Eugenio de Lima), o qual
demandava a preservacio da vista para o centro da cidade™.

Apesar de diversos autores situarem o comeg¢o dos projetos e da constru¢do da nova
sede do MASP em 1957, pela documentacdo compulsada podemos observar que entre 1957 e
58, 0 museu estava empenhado em viabilizar o recente convénio com a FAAP®, para somente
depois o projeto de Lina Bo Bardi tomar andamento junto 2 Prefeitura®. O acordo feito por
Edmundo Monteiro (responsdvel pelas finangas dos Didrios Associados e do MASP) com o
entdo prefeito da cidade de Sdo Paulo Adhemar de Barros, era de que se este aprovasse a
concessdo do terreno do Trianon para a constru¢do da sede do MASP, os Didrios Associados
fariam a sua campanha politica para a reeleicdo de graca®. Deste modo, com o projeto de
Lina Bo Bardi aprovado — que contava com um vao livre de mais de 70 metros que
preservaria a vista do Belvedere — iniciaram-se as obras da nova sede do MASP as quais
durariam até os finais de 1968, quando foi inaugurado pela Rainha Elizabeth II, em visita ao
Brasil®.

Cabe, ainda, pontuar que durante o periodo de construcdo, que passou pelas
administracdes de trés prefeitos da cidade de Sdo Paulo (Adhemar de Barros, Prestes Maia e
Faria Lima), as discussdes sobre os usos da edificacdo foram muitos. No projeto original, o
MASP ficaria com os dois andares suspensos acima do nivel da paulista, e a Prefeitura com a
parte de baixo para a instalacdo de um imenso Hall Civico voltado a realizacao de eventos, tal
como era o antigo Belvedere utilizado. De 1960 até 1965, houve grande disputa para que no
nivel superior fossem abrigados tanto o MASP quanto o MAM-SP. As disputas se tornaram
mais publicas e se intensificaram por parte dos conselheiros que conseguiram manter a razao
social do MAM-SP, mesmo ap0s sua extincao e doacdo do acervo para a USP, em 1963, por
Francisco Matarazzo. Contudo, a partir de 1965 com o apoio do prefeito Faria Lima e da
Camara Municipal, ficou decidido que apenas um museu ocuparia o edificio do Trianon, o
MASP. Por fim, de 1965 até 1968, quando foram finalizadas boa parte das obras do edificio
do Trianon, houve intensa argumentagdo entre prefeitura € 0 museu para que se acertassem os
termos do convénio estabelecido que, em homenagem a Assis Chateaubriand que morrera no

comego de 1968, celebraria a total entrega do edificio a administracdo do MASP, desde que

% Ver Anexo XVIII e XIV. Imagens de como era o Belvedere do Trianon e posteriormente o pavilhio da Bienal
de Arte.

% cf. AHD-MASP - 1957: AJ - Convénio Masp - Fundagdo Alvares Penteado - Cx3/ P9.

®! Conforme os anexos XVI e XVII

82 ¢f., BARDI, Pietro Maria. Op. Cit.,. P. 31.

% Ver Anexo XX. Rainha Elizabeth IT na inauguracio do Museu de Arte de Sdo Paulo em 1968.
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.. L. . .. 64
esse prestasse contas das atividades e cedesse o Hall Civico, caso a prefeitura o solicitasse” .

Dessa maneira,

A sede da avenida Paulista provocou as mais inusitadas reacdes [...] na Pinacoteca,
que ocupa o ultimo andar, laminadas de cristal temperado [o famoso cavalete de
cristal de Lina], dispostas num bloco de concreto aparente, sustentam os quadros
tendo, no verso, uma placa com informagdes sobre o pintor, a obra e reproducdes de
outros trabalhos numa maneira diddtica de informar. Nao hd nenhuma etiqueta a
frente da pintura que € exposta como se estivesse no cavalete do artista em seu
atelier. Por outro lado, como a sala nao possui paredes, essa disposi¢cdo e o material
empregado tornam o espaco maior e mais agraddvel. No primeiro andar hd uma
grande sala de exposi¢des central e nas laterais funcionam os servicos internos. O
subsolo do Museu contém trés grandes espagos para exposi¢des tempordrias, um
restaurante e uma biblioteca. Duas longas vitrinas mostram obras do acervo como a
colecdo de maidlicas do Renascimento, [...], ou pecas que abrangem desde a pré-

histéria até a antiguidade [...].65

Inaugurava-se uma nova etapa do campo artistico em S@o Paulo, a qual serd analisada

no capitulo seguinte.

A documentacdo compulsada (cartas, recortes de jornais, documentos juridicos, plantas, etc.) a respeito da
construcdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, bem como todas as controvérsias que permearam esse periodo,
encontra-se em: AHD-MASP - 1957: Instalacdes Fisicas (IF) - Constru¢do Trianon (A) - Cx1/ P1; IF -
Construcdo Trianon (B) - Cx1/ P2; IF - Construc¢do Trianon (C) - Cx1/ P3; IF - Constru¢ao Trianon - Recorte (D)
- Cx2/ P4; IF - Construcao Trianon - Recorte (E) - Cx2/ P5; IF - Constru¢ao Trianon - Instalagao do auditério (F)
- Cx2/ P6; IF - Constru¢do Trianon - Correspondéncia Geral (G) - Cx3/ P7; IF - Constru¢do Trianon -
Correspondéncia Geral (H) - Cx3/ P8; IF - Constru¢cdo Trianon - Correspondéncia Geral (I) - Cx3/ P9; IF -
Construc@o Trianon - Instalacdes elétricas - (J) - Cx3/ P10; DI - Recorte (revistas) - Cx2/ P6; DI - Recorte
(recortes) - Cx2/ P7; AJ - Relatério - Cx3/ P12; AJ - Correspondéncia Geral - Cx3/ P13;

AHD-MASP - 1968: POE - Inauguracdo do Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand - Cx1/ P1; DI -
Recorte - Cx2/ P5; AJ - Masp - Relatério p/ sua transferéncia e plano de atividades - Cx2/ P6; AJ - Convénio
com a Prefeitura de Sdo Paulo - Cx3/ P8; AJ - Correspondéncia Geral - Cx3/ P9.

% BARDI, Pietro Maria. Op. Cit., P. 32.
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Capitulo 2: A acdo do MASP na critica de

arte em Sao Paulo

Pietro Bardi dedicou-lhe uma reportagem em Habitat e
legitimou, com autoridade de diretor de museu e com interesse
de marchand, o género a que o pintor se entregava. Alega
M’Boy que, receoso, temeu na ocasido md repercussdo da
matéria, dizendo a Bardi: — “Escuta, professor, eu ndo quero de
forma nenhuma cair no ridiculo”, ao que Bardi teria
simplesmente retrucado: — “Procure saber quem sou”. Como
resultado da experiéncia, concluiu M’Boy que a partir da
divulgacdo da pintura “ingénua” em Habitat, “O Brasil todo viu

e disse ‘assim também eu faco’. E o Brasil fez.

In: DURAND, José Carlos. Arte, privilégio e distingdo. 1. ed.
Sao Paulo: Perspectiva, 2009. v. 1. p. 113.
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2.1 - A critica de arte em Sao Paulo, suas manifestacoes na midia e 0o MASP

A despeito do que foi trabalhado no capitulo anterior, e segundo o sociélogo da arte
José Carlos Durand, podemos dividir o desenvolvimento do campo artistico brasileiro em trés
momentos, considerando a temporalidade pertinente a esta pesquisa: 1°) de 1929 até 1945 —
que corresponde ao momento de estruturagdo das bases de sociabilidade e reproduciao do
campo artistico; 2°) de 1945 até 1960 — que corresponde ao apogeu deste sistema de
capitalizacdo de bens culturais; 3°) de 1960 a 1985 — que corresponde ao periodo de
ampliacdo e especializacdo (frutos da profissionalizacio do campo) dos intermedidrios
culturais, que consequentemente transferem da alta burguesia para a administragdo
“empresarial” o papel de introdu¢do dos bens e/ou praticas de consumo no mercado.

No que tange ao desenvolvimento da imprensa de Sao Paulo, no primeiro periodo
delimitado, podemos constatar o rdpido crescimento do nimero de periddicos impulsionados
principalmente pela alteragdo da conjuntura internacional e, consequentemente, da inversao
do foco da politica brasileira que passa a investir na industrializacdo do pais, privilegiando,
assim, as areas urbanas mais desenvolvidas. No campo da cultura e dos bens de consumo
sofisticados, de certo modo, também ocorre a “substituicdo de importagdes” ocasionando a
revalorizagdo da cultura brasileira e dos artistas que aqui residiam e produziam, tudo isso
articulado no bojo da elite intelectual e financeira do pais — que teve boa parte do intercambio
cultural restrito pelas conjunturas internacionais desencadeadas pela Segunda Guerra. Com
isso, as colunas dos diversos periddicos ficaram rapidamente repletas de matérias de cunho
cultural, artistico e “social”, abrindo espaco para que escritores dispostos a escrever sobre as
artes plésticas tivessem cada vez mais espaco para relatar sobre os saldes, obras e reunides
sociais da elite, a qual importava e difundia por aqui os valores estéticos da “moda”.

O meio pelo qual os criticos de arte dessa geracio®® podiam se estabelecer na imprensa

€ bem retratado por Ana Paula Simioni:

As relagdes pessoais eram fundamentais dentro do universo da I Republica,
momento também conhecido por belle époque. Embora a elite estivesse ainda
concentrada no Rio de Janeiro - a antiga corte - em Sdo Paulo j4 se destacavam

fortunas emergentes da exportacdo cafeeira além de imigrantes enriquecidos, o que

% Nomeada por José Carlos Durand como “geracdo heréica”, ou seja, a geracio que celebrou inicialmente um
Portinari, um Di Cavalcanti, um Segall ou uma Anita Malfatti, possuindo em seu plantel “em geral um
intelectual de destaque no conjunto do campo cultural paulista e/ou brasileiro, como foi o caso de Mario de
Andrade, Mdrio Pedrosa, Antonio Bento, Sérgio Milliet, Lourival Gomes Machado, José Geraldo Vieira, entre
outros.” — In.: DURAND, José Carlos. Op. cit.., p.185.
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garantia a capital paulista grande vinculo e ascendéncia sobre o Rio de Janeiro. As
elites de finais dos oitocentos formavam um universo restrito € coeso, onde as
indicacdes pessoais tinham enorme poder social, sendo capazes de reproduzir
continuamente o grupo dominante. Nos momentos de encontro dessas elites, como
nos saldes, por exemplo, a presenca dos poetas e artistas garantia os recitais, a
diversdo, em meio ao estabelecimento de acordos comerciais e contatos politicos.
Também a imprensa era um nicho fundamental das elites, que n3o apenas
consumiam seus produtos, mas também eram as proprietdrias dos periddicos. De
sorte que os intelectuais participavam continuamente dos espacos de sociabilidade

das elites.”’

Esses intelectuais, respaldados por uma conjuntura de falta de informacdo, instrugcdo e
ampliacdo das demandas culturais, foram os principais responsaveis pela divulgacio do
campo artistico e dos conceitos e discussdes que encabecavam as praticas em ambito publico.
Estes inundaram os jornais com colunas pessoais (como no caso de Sérgio Milliet), colunas
de critica de arte em especifico, colunas de eventos sociais retratando a alta burguesia e seu
refinamento e, devido a conjuntura, puderam escrever matérias de pigina inteira com longo
desenvolvimento argumentativo e tedrico a respeito de arte. Por fim, cabe pontuar que o
critico dessa época, possuia ainda a facilidade de que os ateliés, redagdes de jornais, museus e
galerias, além de menor niimero, circunscreviam-se nas imediacdes do “Triangulo Histérico”
de formacdo de Sao Paulo®.

O periodo seguinte, por sua vez, é caracterizado pela consolidacdo desse mecanismo
de critica e difusao cultural em cadeias jornalisticas de ambito nacional. No caso especifico da
cadeia de jornais dos Didrios Associados, montada por Assis Chateaubriand, e que usaremos

como caso singular e exemplar de como a imprensa atuava a época:

A montagem da rede dos Didrios Associados se inscreve em uma etapa de transicdo
do jornalismo politico, subsidiado pelos cofres de governo, ao jornalismo
empresarial, mantido pela venda de exemplares e pela receita publicitdria.
Reconhece Werneck Sodré que “apds o primeiro apds-guerra a imprensa brasileira

N

deixa sua fase artesanal e passa a industrial, organizando-se em moldes

T 69 70
capitalistas™”.

67 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. A Trajetéria Particular de um Modernista na Repiiblica das Letras: o caso
do jovem Di Cavalcanti. XXIV Encontro Anual da ANPOCS. Grupo de Trabalho: Pensamento Social Brasileiro
(n.10), sessdo 3% p.3-4.

% ¢f. ATIQUE, Fernando. Op., Cit.. Capitulo 3.

% NELSON WERNECK SODRE, Histdria da Imprensa no Brasil, 2* Ed., Graal, 1977. p. 409.

" DURAND, José Carlos. Op. cit.., p. 123.
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No caso de Chateaubriand esse passo consiste na aquisi¢do de jornais débeis em vdrias
cidades do pais com recursos de terceiros — e apds os anos 1930 com Getilio Vargas no
poder, contava também com recursos do Estado — na inten¢@o abrir uma frente de divulgagao
oposta a I Republica e oposta as praticas jornalisticas mantidas por esta que serviam
exclusivamente ao Estado e as classes dirigentes. Como resultado dessa pratica, numa etapa
de rdpido alargamento do publico leitor entre 1920 e 1950, Chateaubriand concentrou

peri6dicos de amplitude local e regional em uma dnica e gigantesca corporacdo’ .

a estratégia centralizadora de Assis Chateaubriand supunha uma prética jornalistica
que, do ponto de vista da cultura a promover e noticiar, consistia em tentar
ultrapassar os horizontes culturais de cada setor local da classe dirigente, ou ainda,
em modificar o gosto estabelecido criando ao mesmo tempo oportunidades de

. .. . .o 7
rendimento de prestigio para a sua pessoa e para o seu grupo jornalistico.

A légica de atuagdo da cadeia de jornais consistia em divulgar os ricos e a sua “cultura
superior’ formando e aliciando a opinido publica favoravelmente — leia-se: entre a classe
média que constituia a maior parte do publico leitor — em torno dos fatos e caminhos que a
pessoa de Chateaubriand acreditava como propensos para o progresso do pais. Isso era feito
pela ampla divulgacdo da sua pessoa, dos seus textos acidos a respeito da sociedade, pela
divulgacdo de grandes eventos da elite que enalteciam a cultura e, muitas vezes, pela criagdo
de fatos e campanhas imagindrias que corroborassem sua expectativa de desenvolvimento
social.

Pela andlise de conjuntura a época € passivel de se notar, também, uma tendéncia dos
individuos que controlavam os meios de comunica¢io no patrocinio as artes’”. Desse modo a
criacdo de um museu com um acervo de relevo internacional, repleto de artistas famosos
conhecidos por um leitor minimamente instruido, mostrava-se um investimento estratégico

com amplas possibilidades de retorno simbdlico. Afinal a divulgacdo das artes visuais era

"I “Em 1943 Assis Chateaubriand adquiriu sua primeira estacio de radio, em uma década de expansio acelerada
do radio no pafs. Na época em que instalou o0 MASP, em 1948, dedicava-se também a primeira estacdo de
televisdo — a TV Tupi —, da qual inaugurou um canal no Rio de Janeiro e outro em Sdo Paulo, entre 1949 e 1951.
Em 1954, apés trés décadas de expansdo em sua rede de comunicagdes, o grupo dos Didrios Associados
compunha-se de vinte e oito jornais didrios, vinte emissoras de radiodifusdo, de duas esta¢des de televisdo, de
trés agencias de noticias e de publicidade e de quatro revistas.”

"> DURAND, José Carlos. Op. cit.., p. 124.

3 Cf. DURAND, José Carlos. Op. cit.., p. 125-6. Aqui o autor lista alguns exemplos dessa propensdo na relagdo
entre diretos de jornais que possuiam parte no conselho e formagdo de museus e outras instancias culturais e a
atuacdo de artistas de renome em projetos e encomendas de cadeias de periddicos.
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feita principalmente por meio de jornais e revistas, jA que o parque editorial ndo estava
consolidado, e o acesso a informacdo, principalmente no imediato pds-guerra, ainda era muito
restrito. Por sua vez, o MASP € fundado e estabelecido dentro dessa l6gica de divulgagdo e
arrendamento de prestigio por meio da divulgacdo cultural e artistica. O museu ainda teria
um segundo papel que seria o de desempenhar a formacao de profissionais capazes de atuar
mediante as novas necessidades dos meios editorais que se encontravam em expansdo e
profissionalizacdo. A atencdo e investimento de Chateaubriand na drea de publicidade e
propaganda s3o notdveis, ainda mais se pensarmos a necessidade nevrélgica que esta drea
passou a ter na formacdo e difusdo de opinido na midia, reafirmando a necessidade de novos
profissionais capacitados para essas atividades. Assim, o MASP é um dos projetos e
campanhas mais bem acabados e passiveis de andlise de todo esse processo de criacdo de
campanhas desenvolvimentistas concebidos por Assis Chateaubriand, principalmente por se
tratar de um objeto de divulgacdo publica e que concatenava todas as possibilidades de
sociabilizagdo artistica a época.

Para a aquisi¢do de obras no mercado internacional Chateaubriand geralmente se
utilizava do emprego, ou ameaca de emprego, do poder de retaliacio que possuia por
controlar uma grande cadeia de comunicagdes a época. E possivel observar como
Chateaubriand operava por meio do relato extraido do livro Chaté: o Rei do Brasil de

Fernando Morais:

No dia em que chegou ao Brasil a mais célebre de todas as obras adquiridas até
entdo pelo museu, o Autorretrato com barba nascente, de Rembrandt [...], foi
organizada na casa do empresdrio carioca Pedro Brando uma festa memoravel. Além
do presidente Dutra, estavam presentes os embaixadores da Inglaterra, do Canad4,
da Franga, de Portugal e da Argentina, os principes herdeiros da Coroa brasileira e o
que havia de mais fino no sogaite do eixo Rio-Sdo Paulo [...]. Diante dessa seleta
platéia Chateaubriand faria um discurso tdo sincero quanto polémico (publicado no
dia seguinte em todos os 6rgdos Associados sob a forma de artigo), no qual resumia

a filosofia de seus métodos de arrecadagdo de fundos para o museu:

[...] O gosto pelas coisas belas ndo é um privilégio das elites. Também o povo
aspira, instintiva e obscuramente, as emog¢des do encontro com um
Rembrandt, um Veldsquez, um Goya, um Greco, um Botticelli, um
Tintoretto.

De onde, entretanto, tirar recursos para levar a arte ao povo? Formulam-se

queixas contra a familia voraz dos tubardes, mas conosco eles t€ém sido
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déceis e flexiveis. Talvez porque lhes falemos pedagogicamente de seus
deveres coletivos, eles costumam ouvir-nos. Acentuamos os riscos que corre
sua estirpe numa era que € o século dos assalariados e dos monopdlios
estatais. E eles sabem que, na verdade, o que fazem conosco sdo seguros de
vida.

Estamos fornecendo salva-vidas a nossa burguesia. A Campanha da Aviagdo,
a Campanha da Crianga, o Museu de Arte e outros programas que temos na
incubadeira, meus senhores e minhas senhoras, sdo os itinerarios salvadores

de vossas fortunas [...].

Ao contrario de intimidé-lo, o riso constrangido da maioria dos presentes animou-o
a mergulhar ainda mais fundo. Depois de discorrer longamente sobre o Rembrandt
ali exposto e sobre as virtudes dos doadores, Chateaubriand encerrou sua fala com

franqueza desconcertante:

[...] Aprendi com o banqueiro Correia e Castro, aqui presente, e adotei como
minha uma técnica de indiscutivel eficiéncia para reeducar a burguesia:
anunciar para breve o fim do mundo burgués, que sucumbird aos ataques
soviéticos. Apresento, contudo, a tunica hipétese de salvacdo, que é o
fortalecimento das células burguesas. Uma das formas de fortalecé-las é doar
Renoirs, Cézannes e Grecos ao Museu de Arte. O que significa que enfrentar
os bolcheviques pode custar a cada um dos senhores modestos 50 mil

. 74
dolares.

Por fim, o terceiro momento de desenvolvimento da imprensa e critica de arte no
Brasil, corresponde a um amplo alargamento do mercado cultural e de producdo de bens
sofisticados, como consequencia do amplo investimento ocorrido nessa drea no periodo
imediatamente anterior, feito principalmente por controladores dos meios de comunica¢ao no
campo das artes. Ao mesmo tempo em que os criticos de arte da “geracdo heroica” ja haviam
se aposentado ou morrido, o que fez com que os jornais tivessem que desenvolver seus
criticos a partir do pessoal de redacdo ja existente dentro dos jornais, devido a falta de
interessados nessa atividade com curriculo de prestigio semelhante a seus predecessores75.

Esses novos criticos, por sua vez, entravam por uma porta que lhes oferecia mais
prestigio no meio artistico do que remuneracdo de fato, pois os meios providos pelos
aparelhos de imprensa os forcavam a permanecer como freelancers incapacitando-os de viver

exclusivamente dessa prética, compelindo-os a procurar outros meios para complementar sua

" MORAIS, Fernando. Chaté: o rei do Brasil. 4°ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011. p.411-412.
> Conforme os criticos citados no primeiro capitulo como Oswald Andrade, José Lins do Rego, etc.
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renda — como escrita e/ou organizacao de livros de arte, participacdo em juris de premiacdes
artisticas, entre outros. Porém, o que acontecia de fato, contraditoriamente, era ‘“que a
ideologia do meio como que pune o critico que assim procede, punindo, indiretamente, sua
incapacidade de sobreviver no semiprofissionalismo a que o jornalismo de colaboragdo o
condena”’®, por ndo ser tdo “puro” como o critico de outrora que podia proferir suas criticas
despropositado de retorno financeiro na sua prética, e resguardados num ideal de “arte pela
arte”. Essa mesma ideologia faz com que a arte seja vista como um objeto alheio ao mercado
e ve a capitalizacdo desta como perniciosa ao seu desenvolvimento.

Os criticos de arte dessa época foram compelidos, portanto, a defender-se
categoricamente desses ataques com argumentos indmeros, sendo o principal deles que a sua
repercussao na venda e exaltacdo de pintores ser meramente de divulgacdo, além de o critico
ser incapaz de contemplar toda a producdo artistica como antes era possivel pelo critico da
“geracdo herdica” que tinha um campo restrito para percorrer, em comparacdo a grande
expansdo de ateliés e galerias que ocorre apds 1960. O critico, entdo, saturado pela amplitude
de exposicoes e demandas, ao mesmo tempo em que € mal remunerado no seu
semiprofissionalismo jornalistico, precisa organizar critérios de selecdo para captar as
oportunidades de renda nesse sistema que assegurem o seu lugar de distingdo no meio, ao

mesmo tempo que lhe deem retorno simbdlico, mas principalmente financeiro.

[...] Perante o excesso de procura por noticias, apresentagdes, julgamentos, fica
desde logo descartado como tolice que um critico, entre uma ou duas dezenas de
exposicdes concomitantes, escolha justamente a de um artista obscuro, que ele ainda
ndo conhega, e, uma vez insatisfeito com o que viu, desmonte diretamente em sua
coluna as insuficiéncias ou equivocos do pretendente. O acaso e a franqueza
poderiam ser tomados como persegui¢do e isso desmoralizaria o critico. Daf seu
cuidado em ndo transformar-se em contumaz denunciador de imposturas de
principiantes. Além de persecutdria, tal conduta abriria flancos de censura e nenhum
ganho material ou simbdlico propiciaria ao critico. Assim diante da legido de
novatos em busca de notoriedade o mais sensato € selecionar alguns e acompanhar-
lhes a produgdo.

Em outras palavras, os interesses do critico convergem para a formacdo e
acompanhamento de uma clientela delimitada de artistas, galerias, editores de arte
etc. Convém a ele também descarta o papel professoral que lhe pedem para
desempenhar, por trds do trabalho da critica. Um editor, com experiéncia de artista

plastico, construiu sugestiva imagem do campo artistico: “uma geléia” capaz de

" DURAND, José Carlos. Op. cit.., p. 242.
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amortecer em vibracdes suaves as tomadas de posicdo mais incisivas e o0s

questionamentos mais contundentes.”’

" DURAND, José Carlos. Op. cit.., p. 245.
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2.2 — Relacoes de controle estabelecidas pelas publicacoes e sua forma de producio:

pecas de um mosaico

Ap6s longo processo de descri¢ao da histéria do Museu de Arte de Sao Paulo, do seu
contexto sociocultural e dos mecanismos de operacdo da critica de arte, chega-se ao cerne
desta pesquisa, no qual serdo analisadas as relagdes estabelecidas pelo museu e a critica de
arte. Isto se dard por meio do embate entre as publicacdes impressas e os demais documentos
pesquisados (principalmente os press releases produzidos). Este processo permite
compreender os mecanismos de distribuicdo de informagdes a respeito do museu, e o proprio
museu, por meio de uma légica que valoriza a pluralidade das relacdes estabelecidas, em
oposi¢do a uma légica maniqueista que restringe os eventos e agdes a uma relagio causal. A
ideia subjacente a este capitulo € demonstrar como os mecanismos de distribuicdo de
informacdo sdo os instrumentos que moldam ao mesmo tempo em que sdo moldados pelo
museu e pela critica de arte. Para tanto, 0 método que utilizamos consiste na andlise de alguns
casos especificos na trajetéria do museu que se destacam pela sua singularidade, ou por um
maior aporte de documentos.

Comecando pelos recortes de jornais de 1947’® podemos observar as caracteristicas
citadas nos capitulos anteriores a respeito de como a arte era abordada na imprensa € como
Chateaubriand utilizava esta para adquirir recursos para suas campanhas. Diferentemente dos
anos posteriores praticamente todos os recortes compulsados sdo de jornais pertencentes a
cadeia dos Didrios Associados, sendo que dois ter¢os desses correspondem a divulgacdo dos
ilustres doadores que foram compelidos por Chateaubriand a fazer doacdes para o Museu de
Arte. Estes recortes possuem a diagramacdo praticamente idéntica entre si, sendo dois tercos
do recorte ocupado pela imagem da obra doada, com um breve texto logo abaixo, enaltecendo
o doador e sua contribuicdo para o museu, bem como breve descri¢ao da obra. O restante dos
recortes nos € muito mais interessante, pois ao descreverem o que foi a inauguracdo do Museu
de Arte também arrolam elogios e comentdrios a respeito dos objetivos do museu comecgando,
assim, a construir o imagindrio coletivo sobre este. A este respeito, tomemos como caso
exemplar a matéria de Arlindo Silva publicada na revista O Cruzeiro (também pertencente aos

Didrios Associados) em 01 de Novembro de 1947 (Anexo II):

8 AHD-MASP - 1947; DI - Inauguracdo do MASP 1947 - Cx2/ P12-P13; DI - Recorte - Cx4/ P30; e DI -
Material para Imprensa - Cx4/ P29.
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A idéia central dos ‘Didrios Associados’ foi a de organizar um museu que ndo fosse
um simples mostrudrio de quadros famosos, mas um museu dindmico, um museu
vivo. E esse € o tipo do museu que foi criado: um centro de cultura, para a

divulgacio dos conhecimentos fundamentais da arte.”

Como vimos anteriormente, o MASP foi concebido e se materializou enquanto uma
instituicdo museogrifica de padrdes modernos, os quais se opunham diretamente as
caracteristicas dos museus anteriores que geralmente se estabeleciam em grandes construgdes
(como paldcios, etc.) de cardter classico que serviam principalmente para abrigar e sacralizar
as obras para a contemplacdo das pessoas notdveis (seja, por seu grau de cultura elevado,
quanto por sua riqueza abundante, as quais necessariamente se encontravam juntas no
individuo). Nao havia, assim, nenhuma proposicdo de problematizacdo das obras, nem de
cunho educacional para os visitantes. O museu novo, o0 museu moderno, por sua vez, deveria
ser uma instituicdo viva e propositiva que procurasse interagir com o visitante e fazé-lo
pensar, bem como ser educado pelas diversas obras ali concentradas e expostas, de maneira
que o visitante pudesse entender a arte em um sentido mais amplo e ligado a vida cotidiana, e
ndo enquanto coletivo de objetos sagrados e desconectados da vida humana tendo sentido
apenas enquanto uma constru¢do maior da humanidade, perene e imutdvel no tempo. “Esse €
o seu principal caracteristico: o sentido educacional superando o valor artistico de que nao
devemos deixar nunca a cargo do Governo aquilo que ndés mesmos podemos realizar. A
iniciativa particular tem no Brasil um papel destacado nos empreendimentos pl’lblicos.”go. No
Brasil, esse novo tipo de museu teria, ainda, uma nova caracteristica particular de ser
necessariamente vinculado a marchands ilustrados detentores de poder econdmico e visdao
para a aplicacd@o destes para a evolugdo cultural dos homens comuns e do povo. Esta era uma
caracteristica diferente daquela do Estado que era, tradicionalmente, reticente e pouco atuante
na seara dos incentivos culturais para a constitui¢do plena desses novos individuos que eram
tidos como 0s novos homens necessarios para a evolu¢ao da nacdao. De modo que a narrativa

centrava-se na ideia de que:

O Museu de Arte de Sdo Paulo vai ser, antes de mais nada, uma escola. Para que o
publico visitante seja orientado e iniciado com seguranca nas nogdes bdsicas da arte,
existem os monitores de que falamos no inicio desta reportagem. Isso quer dizer

que, diante de um quadro qualquer, o homem do povo — que passou a semana

" O Cruzeiro — 01 de Novembro de 1947 — p. 58. (Anexo II)
80
Idem.
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mourejando nas fibricas ou nos balcdes, escrevendo estatisticas ou curvado sobre
livros — ndio se sentird sozinho, entregue a suposigdes, € a tentativas de

adivinhacdo.*'

Durante todo o processo de pesquisa no acervo do MASP ao se ler e analisar a
documentacdo pode-se observar como esse discurso era moldado, estruturado e praticado
dentro da institui¢do, para guiar as suas a¢des, bem como para a sua propria divulgacdo nos
meios de comunicagdo. E notdvel como Assis Chateaubriand atentava demasiadamente para a
articulacdo entre as caréncias socioculturais e as propostas de seu novo museu. O fator
educacional do MASP estd diretamente ligado as propostas do entdo Ministro da Educagdo
Clemente Mariani, que, ndo por acaso, ¢ a autoridade de destaque presente na inauguracao do
museu, algo amplamente divulgado e diligentemente amealhado pela institui¢do, como visto
nos recortes de jornais. A énfase de relatar ostensivamente todas as personalidades presentes
na inauguracdo do museu, que de algum modo pudessem agregar valor simbdlico ao evento,
fica evidente na revista O Cruzeiro na qual metade da matéria é formada por fotos das
personalidades, e o texto comega justamente por enumerar essas se referindo imediatamente
ao seu posto de autoridade — fato ainda mais relevante se levarmos em considera¢do que nessa
época o discurso de autoridade se encontrava ligado diretamente a “gente de elite” e ndo aos
profissionais fécnicos como arquitetos, decoradores, etc.

Seguindo essa l6gica € notdvel o que se pode inferir por meio de dois press releases
feitos para a divulgacdo do museu junto ao radio (Anexo III). Nao é possivel saber qual deles
foi de fato usado — se € que os dois ndo foram usados para a divulgacdo — mas o que podemos
observar é como a estrutura do texto e as palavras usadas podem atingir melhor um
determinado grupo social do que outro. Pode-se, também, inferir a quem eram destinados,
apesar de possuirem os mesmo argumentos: Os dois textos dizem para o ouvinte que existe
um novo museu de arte em Sao Paulo (mais especificamente “O” Museu de Arte): dizem para
0 ouvinte ir visitd-lo; dizem que ele ndo € um museu tradicional, mas um museu vivo e
dindmico; comentam a respeito das obras que 14 se encontram; e, por fim, incitam o ouvinte a
ir visitd-lo. No entanto, o primeiro busca estabelecer uma relacdo de intimidade ao fazer
perguntas diretas ao ouvinte “Vocé ja ouviu falar em Museu de Arte? Sim? Entdo como € que
ainda ndo foi visitd-lo?”; utiliza construcdes textuais, bem como conjugacdes verbais mais
simples, que o segundo: “Vocé ja ouviu falar em Museu de Arte?”, mais coloquial por deixar

claro quem € o sujeito da frase “vocé€”, em oposi¢do a “Por vezes, ouvistes falar em Museus”

81 0 Cruzeiro — 01 de Novembro de 1947 —p. 60.
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que omite o sujeito na conjugacdo verbal o que dificulta uma rdpida apreensdo da mensagem
com menor escolaridade e extrato social; e, por fim, o primeiro busca os elementos materiais
que o museu pode proporcionar ao visitante como ‘“‘prazer”’, “visdo”, “explica¢do”, em
oposi¢do aos apelos mais metafisicos do segundo como “contemplar o passado, amar a arte
dos que nos precederam, e compreender este vasto sentimento que € a historia.”

A 16gica de controle sobre as publicacdes e temas divulgados a respeito do Museu de
Arte de Sao Paulo, também pode ser observada em interveng¢des mais diretas como o pedido
direto, feito em carta por Pietro Maria Bardi, ao diretor da Gazeta de Limeira para que se
realizasse divulgacdo do museu em seu periddico — o que, por sua vez, resultou na publicagdo

da Gazeta de Limeira em Marco de 1948 (Anexo 1V).

Carta 33 - 13 de Marco de 1948

Prezado Senhor

Diretor da

"Gazeta de Limeira"

Limeira

Prezado Senhor,

Temos seguido com grande interesse as publicacdes da "Gazeta de Limeira".
Ser-Lhe-famos muito gratos se V.S. quisesse publicar em Sua revista o artigo que
tomamos a liberdade de lhe enviar. Tornar-se-ia possivel desta maneira, para todos
que nessa cidade se interessem pela arte, conhecer o trabalho executado pelo

"Museu de Arte", em seis meses de existencia.

Agradecendo antecipadamente a gentileza, subscrevemo-nos com grande estima e

consideracao.

MUSEU DE ARTE

(P.M. Bardi - Diretor)*

Outro aspecto importante que podemos sempre observar nos recortes compulsados € a

constante presenca de criticos de arte escrevendo a respeito do museu e reafirmando o MASP

82 AHD-MASP - 1948: DI - Recorte - Cx8/ P82.
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como maior museu da América Latina e sem igual no que diz respeito aos aspectos educativos
de sua exposi¢do. Oswald de Andrade, por exemplo, escreve uma pequena matéria para o
Correio da Manhd, em 1947, na qual enaltecesse a realizagdo de Chateaubriand, comparando-
a a Semana de 22: “Retoma assim S@o Paulo um aspecto de animacao artistica, perdido desde
o encerramento dos ‘saldes’ modernistas, onde D. Olivia Penteado teve uma ac¢do social quase
que polémica a favor da Semana de 20783 84, Sergio Milliet também profere parecer favordvel
a respeito do MASP em um recorte do Didrio da Noite, onde com autoridade de Diretor da

Biblioteca Municipal de Sao Paulo afirma que:

A criacdo do ‘Museu de Arte’ € um monumento que se ergue em Sdo Paulo, e um
belissimo gesto de idealismo. Acho que a orientacdo dada & colecdo é muito
inteligente e séria. A parte diddtica foi tratada com carinho que merecia e serd

. . g
utilissima, dado o seu grande alcance educatlvo,8

E, por fim, temos um recorte do Didrio de Sdo Paulo™ que enaltece a figura do Ministro
Mariani como presidente da solenidade de inauguragdo do Masp e coleta varios micro
depoimentos de artistas, escritores e intelectuais a respeito do Museu de Arte.

Como vimos no capitulo anterior, o critico de arte tinha papel importante na
divulgacdo e legitimagdo das atividades culturais bem como dos artistas. Pietro M. Bardi sabia

muito bem da necessidade de comentarios positivos a respeito do museu para sua legitimagao

8 Correio da Manha — 16/10/1947.

% Com relacio 2 Semana de Arte Moderna de 1922 é interessante considerar como este evento é tdo
contraditdrio, e polémico, e a questdo de sua repercussao, e consequente representagcdo, é tdo complexa quanto a
do MASP. A Semana de 22 é tida como marco da arte moderna no Brasil enquanto congruentemente relacionada
ao desenvolvimento da arte moderna na Europa. No entanto, a repercussio desta € questiondvel, € no minimo
nos permitiria uma maior problematizacdo dos fatos, sendo que o campo das artes no Brasil mal havia se
desenvolvido nessa época (como mencionado no capitulo anterior) sendo promovido e tendo sentido apenas
dentro da sociabilidade de uma elite econdmico-cultural muito restrita, sem contar os fatores nacionais e
internacionais que afetaram o desenvolvimento da arte no Brasil (como da Crise de 29 até o final da Segunda
Guerra Mundial). De modo que a associacdo da Semana de 22 com o MASP nos revela a inteng¢éo de consagrar o
museu como um evento histérico sem par, a0 mesmo tempo em que reaviva essa ocasido tdo particular e tida
como tUnica na histéria da arte no Brasil por meio do MASP. Outra perspectiva de andlise, e relativizagdo, da
Semana de 22 pode ser apreendida no comentério de Simioni: “E provavel que esse desinteresse pelos aspectos
relacionais e até comezinhos da vida do artista se devam a prépria metodologia seguida, em geral, pela histéria
da arte brasileira, a qual enfatiza as rupturas que se deram entre os periodos artisticos de forma quase
“evolucionista”, havendo uma suposta sucessdo de etapas rumo a um pretenso progresso artistico (onde a
Semana de Arte Moderna seria o0 momento herctileo). O que, porém, a trajetéria de Di Cavalcanti sugere é o
justamente o contrdrio: as continuidades, as inser¢des, as aliangas, a falta de limites rigidos entre os grupos, o
que talvez seja a chave de sua grande projecdo como artista e articulador do campo. Para bem compreender-se a
importancia do papel de articulagdo por ele desenvolvido é importante matizar sua trajetéria no interior de um
marco geracional.” In.: SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. A Trajetoria Particular de um Modernista na
Repiblica das Letras: o caso do jovem Di Cavalcanti. XXIV Encontro Anual da ANPOCS. Grupo de
Trabalho: Pensamento Social Brasileiro (n.10), sessdo 3%

% Didrio da Noite — 29/09/1947.

% Didrio de Sao Paulo — 01/10/1947.



46

na sociedade como podemos observar nesta carta na qual agradece José Lins do Rego por
comentdrios positivos a respeito de sua pessoa e do museu e, também, o enaltece pelo seu

grande trabalho na critica:

Sio Paulo, 17 de Novembro de 1948
Meu caro José Lins do Rego.

A sua cronica a meu respeito foi uma nimia gentileza, a qual jamais esquecerei,
porquanto representa a primeira cronica gentil e desinteressada que recebo da

Imprensa brasileira.

Transmitindo-lhe os meus melhores agradecimentos, aproveito para abracd-lo

efusivamente.

Saudacdes cordiais.

BARDIY

A carta é um agradecimento direto as duas publicacdes de José Lins do Rego em sua
coluna pessoal no Didrio de Sdo Paulo®®, por meio da qual Bardi coloca a critica proferido
por Lins do Rego como ‘“gentil e desinteressada” elevando-a, e seu autor, a um patamar
superior a das demais criticas que, assim como a “arte comercial”, ndo era tdo pura e digna.
Com isso Bardi busca auferir proximidade com o critico, bem como estabelecer um canal de
relacdes e amizade® que possa ser posteriormente utilizado ao seu favor, como podemos

observar na continuagao da relagdo entre os dois personagens no decorrer dos anos:

¥7 AHD-MASP - 1948: Parecer sobre Bardi - Jose Lins do Rego - Cx7/ P75

% Anexo V.

* Sdo Paulo, 17 de Outubro de 1949

Prezado amigo,

Sou um leitor quotidiano de suas notas jornalisticas que reputo as mais vivas e originais que se publicam na
imprensa brasileira. Afirmo mesmo que estas suas notas representem um ponto de encontro entre a cultura de seu
pais e a cultura do resto do mundo.

Creia-me sempre seu muito devotado amigo e admirador.

P.M. Bardi - diretor. — AHD-MASP - 1948: Parecer sobre Bardi - Jose Lins do Rego - Cx7/ P75



47

Sio Paulo, 8 de Setembro de 1950

Meu caro José Lins:

Tomo a liberdade de apresentar-lhe o jovem gravador pernambucano Darel que

pretende conhecer o sr. pelo seguinte:

- O Museu esté editando 4lbuns de gravuras e agora pensa em editar alguns livros,
de pequena tiragem, ilustrados com &4guas-fortes originais de autoria de jovens
artistas. Dada a natureza desta iniciativa ndo poderiamos deixar de pensar, em
primeiro lugar no escritor que tanto admiramos. Assim, ficariamos satisfeitos si o sr.

reservasse um trabalho para a nossa primeira tentativa.

Fale com o gravador Darel e veja quais as possibilidades. Temos o maior interesse

€m comeg¢ar com O Sr.

Continuo a ler suas notas. O sr., sem saber, estd fazendo um jornal que terd uma
grande importincia na histéria literdria do Brasil. O sr., além de poeta, ¢ um

formidavel registrador de acontecimentos.

Abragos,

P.M.Bardi (diretor)”

Apesar da sutileza que permeia toda a escrita da carta de Bardi, a inten¢do velada ao
fundo fica explicita quando observamos a intencdo de obter de José Lins do Rego algum texto
ou divulgacao assinado pelo grande escritor o que ajudaria a legitimar a iniciativa do museu
ao publicar e divulgar o jovem artista que ainda ndo possui reconhecimento. Por sua vez,
Rego lucraria, pois estaria apoiando um artista que estava sendo divulgado pelo Museu de
Arte de Sdo Paulo, bem como teria seu nome vinculado a publicagdo editada pelo museu, e o
artista, por fim, lucraria duplamente com a divulgacdo de sua imagem feita tanto pelo museu
quanto pela critica de arte que a época eram as principais instancias de consagracdo da arte. A
l6gica de privilégios salta aos olhos quando retiramos da leitura dos documentos o olhar
contemplativo e idealizador que geralmente se atribui ao fazer artistico e aos interessados

neste.

O Idem.
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Os pressupostos sobre os quais o MASP estruturava suas priticas e que, por
conseguinte, pautavam os comentdrios a respeito deste nos meios de comunica¢do sdo
constantemente reiterados com algumas pequenas alteracdes ou licengas poéticas no tratar do
tema durante os primeiros anos de sua atuacdo na sociedade. Obviamente que estes nao
provém exclusivamente de press releases, ou de um controle absoluto do museu sobre os
meios de comunicagdo, mas sdo frutos da légica de relacdes que organizava o meio artistico a
época. Deste modo, seria muito arriscado argumentar diferentemente da representacao que foi
construida pelos criticos e articuladores do museu, pois isto poderia atirar em desgraca quem
assim o fizesse, ainda mais com o desenvolvimento constante do MASP e suas atividades que
viriam a ter um segundo momento de consagragcdo, em 1950, com a conclusdo do edificio
Guilherme Guinle e a consequente ampliacdo dos espagos e atividades do museu. Nesta
segunda inauguracdo do museu, os argumentos anteriores sdo reiterados e agora com maior
respaldo porque o museu realmente estava se estruturando em cima de um espago expositivo
mais digno e organizado. O que, por sua vez, lhe permitia consolidar as suas diversas
atividades — por meio da criacdo do IAC como mencionado anteriormente — dando ao museu
um carater de centro cultural (como era esperado de um museu moderno). Passando, assim, a
estimular diversos tipos de atividade em seu interior, a0 mesmo tempo em que fornecia a
sociedade meios materiais de interacdo como a disponibilizacdo dos auditérios para que
cineclubes pudessem exibir e discutir filmes com os participantes91. A ampliagdo dos espagos
e atividades pode ser mais bem apreendida por meio do documento referente ao histérico do

museu a época:

Documento 8

No inicio ocupou um andar do edificio, que foi dividido nas seguintes sec¢des: 1)
Pinacoteca; 2) Exposicdes diddticas; 3) Auditorio; 4)Exposi¢des periddicas.

[...]

A iniciativa teve a melhor aceitacdo por parte do publico e especialmente da
juventude, que o senador Assis Chateaubriand [...] reservou para o Museu mais trés
andares do edificio, com uma superficie de 4500 m?2.

[...]

Os 4 andares foram divididos da seguinte maneira: 1°) salas para exposicdes
periddicas: grande sala para exposi¢des individuais e retrospectivas; pequena sala

para exposi¢des reservadas a jovens artistas; um Auditério, com a capacidade para

° Nos primérdios de sua existéncia a Cinemateca de Sio Paulo utilizou amplamente os espacos disponibilizados
pelo MASP.
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350 pessoas, para conferencias, projecdes cinematograficas, concertos; um
Auditério, com a capacidade para 150 pessoas, para aulas em conjunto; Biblioteca,
Servicos de documentagdo de arquivo e de fotografia; 2°) Pinacoteca; 3°) Escolas,

laboratdrios, exposicdes didaticas; 4°) Sala para musica e bailado”

Os periddicos, por sua vez, passam a focar ndo mais as caracteristicas do novo museu,
mas os novos espagos e atividades desenvolvidas por este” **. Assim, a estrutura das matérias
concentra-se em divulgar quem serdo as autoridades presentes na reinauguracdo, descri¢dao
extensa das atividades e novas instalacdes do museu — devidamente reconhecidas pelas
palavras do seu diretor em entrevista — e um novo aspecto que serd enfatizado daqui para
frente nos periddicos, a presenga do “povo”. De acordo com P. M. Bardi em entrevista para o

Didrio de Sdo Paulo:

UM MUSEU PARA O POVO

Entrevistado pela reportagem do DIARIO DE S. PAULO a propésito das novas
instalagdes do Museu de Arte, disse-nos o seu diretor, professor P. M. Bardi:

— <<A inauguracio das novas instalagdes estd programada para o proximo dia 5 de
Julho, numa cerimdnia em que comparecerdo o presidente da Republica, general
Eurico Gaspar Dutra, o Sr. Nelson Rockefeller ¢ o Sr. Geremia Lunardelli. A
presenga do Sr. Nelson Rockefeller tem uma significacdo toda particular, pois € ele
presidente do Museu de Arte Moderna de Nova York, o Museu de ideias mais
avancadas de todo o mundo. O Sr. Nelson Rockfeller visitou o nosso Museu, no ano
passado, e saiu deveras impressionado com a sua parte diddtica. Tenho para mim
que, desta vez, ele deverd gostar ainda mais, pois o Museu de Arte de Sdo Paulo,
hoje, possui a sala de Pinacoteca tecnicamente mais avancada. Uma especial
particularidade serd a cerimdnia de plantacdo dos pés de café no edificio dos
<<Didrios Associados>>, a cargo também, do grande amigo dos <<Associados>>
Sr. Geremia Lunardelli. Foi ele o doador, ao Museu, do Retrato de Fernando VII, de
Goya, no qual tive a oportunidade de descobrir a assinatura do grande mestre>>.
Finalizando disse o professor P. M. Bardi:

— <<O Museu de Arte abre novamente as suas portas ao povo de Sdo Paulo. Nao
fazemos distin¢do de classes. O Museu foi criado pelo povo e é dedicado ao povo.
As criangas tém, aqui, a sua casa. Cursos inteiramente gratuitos sao mantidos para os

pequenos e os adultos. Haja visto os cursos de cultural geral aos analfabetos, em

2 AHD-MASP - 1950: DI - 1950/ Hist6rico do museu/ comunicagdes - Cx9/ P63.

% Ver: Didrio de Sdo Paulo —29/06/1950 e Didrio de Sdo Paulo — 15/01/1950 (Anexo VI e VII).

% Com relagdo aos criticos de arte, temos tem publicacdes de Geraldo Ferraz em Didrio de Noticias — 02/061950
e Jornal de Noticias — 23/05/1950, e de Antonio Bento em Didrio Carioca — 11/02/1950.
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colaboracdo com a Campanha de Alfabetizacido de Adultos, em tdo boa hora iniciado

pelo governo brasileiro>>.”

O fator da acessibilidade do museu por todas as classes passa, entdo, a ser enfatizado
no discurso do Museu de Arte de Sdo Paulo. Nos textos anteriores ja era possivel perceber a
tendéncia mais abrangente do museu que buscava dialogar com todas as gentes e ndo apenas
com as gentes de sociedade e intelectuais de gabinete. Fazia parte da consagracdo do museu
que este fosse assimilado pela opinido publica, e na época referida com a expansdo da classe
média, esse publico precisava se sentir também integrante desse universo cultural ao qual,
agora, possuiam capital para acessar. J4 que o museu voltava-se para as questdes
educacionais, nada melhor do que promover atividades e divulgar as criangas que por ele
passavam. Tanto nos recortes anteriormente citados, como na matéria da revista O Cruzeiro
de 5 de Agosto de 1950 (Anexo VIII) que noticiou todo o evento de inauguragdo das novas
instalagdes, as criancas educadas em artes no museu aparecem com destaque nas matérias, de
modo que na revista O Cruzeiro hd algumas fotos da participacdo dessas na inauguragao,
sendo que a Orquestra Sinfonica Juvenil organizada pelo museu toca na abertura. Outro ponto
importante da matéria, que como a de 1947 possui pouquissimo texto e muitas imagens, € a
presenca do banqueiro e presidente do MoMA Nelson Rockefeller que estd simbolicamente
representando e consagrando a unido entre Brasil e Estados Unidos na solenidade de plantio
de duas mudas de café no topo do prédio dos Didrios Associados’®, ocasido na qual também

profere um discurso a respeito desse novo museu que se solidificava no Brasil:

“A missdo deste museu é clara. Destinamos esta obra ndo sé a causa da paz, mas
principalmente a procura da paz. As artes que enobrecem e aprimoram a vida sé
florescem em atmosfera de paz. Nesta hora de invocacdes, sentimo-nos felizes por
poder dar ao mundo a nossa afirmag@o de fé na santidade da livre iniciativa, porque
sabemos que somente onde os homens desfrutam liberdade, as artes podem florescer
e a cultura nacional atingir o seu dpice. As artes s6 progridem quando os homens sdao
senhores de si mesmo e sabem disciplinar seus impulsos e suas energias. As

condigdes necessdrias para a democracia sdo idénticas as imprescindiveis para as

% Didrio de Sdo Paulo —29/06/1950.

% Fica latente nessa ocasido as outras representacdes e interpretagdes possiveis do porque Nelson Rockfeller se
encontra juntamente com o entdo presidente da Republica e Assis Chateaubriand. Rockfeller foi encarregado por
Roosevelt de difundir a cultura capitalista e liberal por toda a América em oposicao ao socialismo da URSS, por
isso seu lugar de destaque como presidente do MoMA e as necessidades de apoiar e estabelecer relacdes com o
dono da maior rede de comunicagdes brasileira a época.
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artes. Estimulando o belo, estaremos incentivando a prépria democracia. Eis porque

considero este museu um baluarte da civiliza¢do.”’

A intencdo da revista ao reproduzir essa parte do discurso, que € uma citacdo de
Rockfeller ao discurso de inauguracio do MoMA feito por Roosevelt, evidencia-se na
inten¢do de colocar no mesmo patamar o MASP com o MoMA que era internacionalmente
reconhecido, e que se consagrou dentro das praticas norte-americana de consagracao da arte
moderna alterando o centro de produgdo artistica também para esse pais. A paz e o
desenvolvimento da cultura se encontram diretamente ligadas pela preservacgdo da liberdade (e
aqui, mais especificamente da liberdade de comércio e da democracia em oposi¢ao direta ao
socialismo). Os museus modernos seriam entdo os porta-vozes e institui¢des indispensaveis
para que houvesse liberdade de interacdo entre os homens e para que a cultura pudesse
continuar se desenvolvendo.

Ap6s a consolidacdo do museu em territério nacional em termos de estrutura, este
passa a galgar a consolida¢do de suas atividades e acervo em ambito internacional — como
explicado no capitulo anterior, € como se pode auferir pela comparacdo do MASP com o
MoMA. O acordo para que o Museu de Arte expusesse no Musée de I’Orangerie certamente
foi fundamental para que o museu se lancasse no panorama de arte internacional o que pode
ser notado nos intimeros recortes de outros paises e linguas que nos anos de 1953 e 1954 sao
encontrados nas pastas do acervo documental®. Assim como nos anos posteriores, aqui
também existem pressreleases produzidos no museu para a sua divulgacdo s6 que além dos
produzidos em portugués temos, também, textos em ingl€s, franc€s, italiano e alemdo. Os
mais interessantes desses documentos sdo uma série de pressreleases idénticos sé que
produzidos em varias linguas (Anexo IX)*’. Esse mesmo texto é reproduzido na introdugdo do
catdlogo da exposi¢do do [’Orangerie além de ser comentado e assinado por Germain Bazin e
aprovado pelo Directeur dés Musées de France, George Salles (Anexo X). E muito
interessante notar como aqui, além da consagracdo das obras do museu estar sendo afirmada
por uma das maiores autoridades da arte, a sua producdo textual a respeito da estrutura do
museu também € afirmada como vélida — o que certamente incentivaria os demais periddicos

a se embasarem nas producdes do museu para a divulgacdo do mesmo.

70 Cruzeiro — 05/06/1950.

% AHD-MASP - 1953: RI - Exposicio do Masp em Paris - exp. Orangerie (recortes) - Cx2/ P16; DI - Recorte -
Cx5/P23. AHD-MASP - 1954: DI - Recorte - Cx9/ P34.

% AHD-MASP - 1950: DI - 1950/ Hist6rico do museu/ comunicagdes - Cx9/ P63.



52

Seguindo a l6gica de manipulagdo de eventos e informacdes a respeito do MASP
temos duas publicacdes distintas na imprensa, desencadeadas pela matéria da revista Time
(norte-americana) de 19 de Julho de 1954 a respeito de Assis Chateaubriand e seu museu.
Este artigo da revista (Anexo XI) é permeado por um duplo sentido de interpretacdo, a
respeito dos métodos de Chateaubriand para aquisicio de obras para o MASP e sua
personalidade efusiva, no qual nido se pode perceber ao certo se a revista parabeniza o

empresario ou o satiriza. A matéria em si apoiava-se na dualidade de interpretacdo da pessoa
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de Chateaubriand que ora pode ser visto como: “a pirate from Paraiba” ™, referindo-se a ele

como um homem que ndo possuia fortuna pessoal e que passou a “saquear” o Estado e os

. - . . ‘ . . . 101
ricos de Sdo Paulo e Rio de Janeiro; ou como o “only man in Brazil who gets things done” ™,

imagem na qual ele seria um eximio visiondrio capaz de realizar coisas que nenhum outro
homem, ou o Estado, poderiam fazer no Brasil. Em seguida desenvolve a dualidade

primeiramente descrevendo os métodos de aquisi¢do das obras segundo um doador:

“He calls you on the telephone, bubbling over with enthusiasm about a new Cézanne
or Modigliani he has bought. Right away you know you’re involved in this purchase
somehow. Before the conversation is finished you find you’ve just donated the
painting. I’ve always thought of Chat6 as a kind of Brazilian Robin Hood. He robs

the rich and gives it to the people”

Para depois descrever como os criticos de Londres ficaram atordoados com a beleza e

opuléncia das obras apresentadas:

Recently Chat6 won Old Word recognition of his taste and good works with a
showing of part of his collection in Paris, Brussels, Utrecht, Bern and London.
Chatd himself was on hand for the sparkling opening at London’s Tate Gallery. The
show’s 79 paintings (worth, says Chatd, about $14 million) ranged from gilded early
Italians through paintings by Rembrandt, Van Dyck, Rubens and Hals, and on into a
luxurious display of French impressionists. Included for the first time were 33
brand-new purchases which had not even been seen in Sdo Paulo. Centerpiece of the
show: a fine Renoir, Baigneuse au Griffon, a nude against a background of muted

brown.'?

100 «¢
101 «¢

um pirata da Paraiba”.

0 tnico homem no Brasil que consegue que as coisas sejam feitas”.

"% Time — 19/07/1954.

“Ele te telefona, efervescente de entusiasmo sobre um novo Cézanne ou Mondigliani que havia comprado. De
cara vocé j4 sabe que estd envolvido com essa nova compra de alguma forma. Antes da conversa ter terminado
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Concluindo a matéria com uma frase de duplo significado “And the truth was that neither the
Old World nor the New expected ever again to see such a collector as Chaté”'”, na qual ndo
se pode afirmar ao certo se nunca se verd um colecionar como Chateaubriand no sentido de
que ele é uma pessoa tnica e sem igual na historia, ou se ndo se espera ver um colecionador
como Chateaubriand no sentido nefasto com que ele utilizava para obter suas aquisicoes.

A ambiguidade aqui descrita pode ser evidenciada pelo caso de que em uma primeira
matéria piblica no Didrio de Sdo Paulo em 16 de Julho de 1954 (Anexo XII) na qual a
matéria do Time € reverenciada como indicio do grande feito realizado pelo MASP de
conseguir expor na Tate Gallery compilando apenas as partes da matéria que exaltavam a
realizagdo de Chateaubriand e qualificando a caracteristica de “Robin Hood” como nobre,
pois privilegiava o povo. No entanto, a ironia destilada por toda a matéria da Time nao passa
despercebida e € profundamente criticada em todos os aspectos que desmereciam a imagem
de Chateaubriand num texto publicado apenas dois dias depois no préprio Didrio de Sdo
Paulo, por Chatd (Anexo XIII). Chateaubriand comeca dizendo que ird retificar alguns dos
tépicos da Time que ndo necessariamente condiziam com os fatos e passa, em seguida, a
comentar acidamente como a revista opera e que esta deveria ser mais cuidadosa ao relatar os

eventos ja que presta servico a um publico internacional. Em seguida retruca os argumentos

utilizados como ataque a sua pessoa pela Time:

Que o meu retrato seja pendurado na galeria dos flibusteiros da Paraiba e da
Normandia é duro, mas é passavel. A tradicdo desses dois paises é brava. Nossa
“pinta” paraibana ndo é o que pode haver de lirica ou de inocente. Pagamos um alto
preco pelos pecados dos nossos antepassados.

Seja esse, admito o preco. Mas que a galeria dos doadores, dos Mecenas da nossa
casa seja deformada, como aparece no “Time”, contra tamanha injustica me apresso
em tomar do bacamarte da Imaculada, para fuzilar o satdnico semandrio e seus

celerados redatores e reporteres. Nao hd mais selvagem e mais errdneo julgamento,

vocé descobre que havia acabado de doar a pintura. Eu sempre pensei no Chatd como um Robin Hood brasileiro.
Ele rouba dos ricos e dd ao povo.”

“Recentemente Chaté ganhou do Velho Mundo o reconhecimento do seu bom gosto e das boas obras com uma
exposi¢cdo de parte de sua colecdo em Paris, Bruxelas, Utrecht, Berna e Londres. Chatd estava pessoalmente para
a cintilante abertura na Tate Gallery de Londres. A exposicdo das 79 obras (valendo, diz Chat6, em torno de
US$14 milhdes) abrangia desde os primeiros ilustres italianos com pinturas de Rembrandt, Van Dyck, Rubens e
Hals, até uma luxuosa exposi¢do dos impressionistas franceses. Inclusas pela primeira vez estavam 33 recentes
compras que nem mesmo haviam sido vistas em S@o Paulo. Peca principal da exposicdo: um bom Renoir,
‘Baigneuse au Griffon’, um nu contra um fundo marrom silencioso.”

19 “E a verdade era que nem o Velho Mundo nem o Novo esperavam jamais ver um colecionador como Chatd”.
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do que dizer-se que aqueles que nos doaram tamanhas e tdo maravilhosas obras
primas, o fizeram com medo da pena dos escribas dos “Diarios Associados”, ou de
imagens da sua televisdo ou de vozes dos speakers das suas radios.

Tudo isto, seria apenas horrivel, se tivesse qualquer sombra de verdade: o fazer-se
um elenco de autenticas obras primas, baseado na chantagem ou na ameaga da
chantagem.

Que sociedades seriam, Rio de Janeiro e Sao Paulo, se um publisher pudesse
cometer afrontosa e impunemente um rol de crimes desses, todos os meses, e

continuado aqueles da véspera, com novos golpes na bolsa dos homens ricos?

Finalizando a argumentacdo de que se ele ndo fosse um “homem correto” nunca que
teria logrado tamanho crédito junto ao governo e aos “homens de posse”, e que foi gracas a
propaganda das artes desdobradas em oito anos de trabalho que assim lhe possibilitaram
construir tamanha colecao.

A polémica a respeito das interpretacdes possiveis da Time, ou da veracidade dos
argumentos apresentados — sendo que se lermos mais atentamente o artigo, vemos que de fato
o que prevalece € a ironia e a sitira a0 mecenas, pois o Unico argumento favoravel a este (o da
estupefatacdo dos criticos americanos) é na verdade uma sdtira da revista aos gostos e
parametros das artes do velho mundo, j& que nos Estados Unidos a concep¢do de arte
valorizava a arte moderna e contemporanea € nao mais os cldssicos — , perde relevancia se
analisarmos a sucessao de acontecimentos pelo ponto de vista de como esta foi utilizada por
Chateaubriand e pelo Didrio de Sdo Paulo para trabalharem a imagem do MASP de um ponto
de vista muito especifico. Seja para aproveitar apenas as partes enaltecedoras do museu, como
no caso do primeiro recorte, por ingenuidade na leitura do artigo ou por manipulacdo da
informacao de um periédico de nivel internacional, ou seja, por preocupagcdo em retrucar as
informacdes ali vinculadas para a manutencdo de uma imagem delicadamente construida ao
longo do tempo, o fato importante nesta discussdo € a possibilidade de evidenciar as praticas e
preocupacdes de Chatdé em manipular constantemente as informagdes divulgadas, buscando
manter a sua imagem, ¢ a do museu, como fatos sublimes para o leitor, de modo que este
venha a se afeicoar a0 museu sem critica-lo.

Seguindo a discussdo da critica de arte durante o periodo de viagem do acervo do
MASP ao exterior € curioso notar que, diferentemente do que se poderia esperar, as
publicacdes sobre o museu no Brasil, caem em niimero, principalmente a partir de 1955. Isto
nos leva a problematizar que sem o acervo e com o diretor do museu viajando, bem como o

mentor Assis Chateaubriand ocupado com as solenidades internacionais, o fomento direto de
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material para que os jornais brasileiros publicassem certamente diminuiu. Nesse periodo
encontram-se apenas alguns textos de Bardi e do proprio Chatd a respeito do grand tour na
Europa e algumas matérias sem autor descrevendo genericamente os acontecimentos —
nimero bem menor do que nos anos de inauguracdo e grandes eventos do museu como
anteriormente pode-se observar (e ja foi evidenciado no primeiro capitulo a respeito da
diminui¢do dos documentos a partir dessa época). Um documento revelador disto € uma carta
ndo assinada — mas que provavelmente € de Flavio Motta (assistente de Bardi que ficou
encarregado das atividades do museu em sua auséncia) — direcionada a Quirino Campofiorito

critico de arte diretamente ligado aos Didrios Associados no Rio de Janeiro:

Carta 95 - Sao Paulo, 29 de outubro de 1953

Ilmo. Snr.

Quirino Campofiorito

a/c "Didrios Associados" - Sr. Irani
Rua Sacadura Cabral, 103

Rio de Janeiro
Meu caro Campofiorito:

Desde que o prof. Bardi partiu para a Europa e me confiou a direcio do Museu,
tenho acompanhado com aten¢do o comportamento da imprensa carioca em relagdo
ao trabalho que estamos desenvolvendo na Europa. Creio que ndo caberia aqui
esclarecer ao amigo a importincia da exposicdo no L’Orangerie. Vocé estd por
demais ligado aos "Didrios Associados" e poderd, a qualquer momento, colher a
informag@o necessdria, e a mais detalhada possivel, sobre o éxito da exposigdo.
Material ndo lhe faltard. E por isso que duas coisas causam-me absoluta estranheza:
primeiro, o seu siléncio diante do fato; segundo, a sua indiferenca perante os
comentdrios de alguns rapazes mais agitados andam fazendo por ai, ludibriando o
publico para bajular alguns amigos do Café Vermelhinho. Naturalmente, esta
segunda parte, o Museu com entidade de educacio e cultura nio pode se envolver. E
matéria de jornal que falseia a verdade por interesses pessoais. Si respondéssemos
virariamos "estatua de sal". Mas como tarefa de esclarecer leitores, isso lhe cabe.
Apenas parece que vocé ndo estudou bem o assunto. Pois estude que vale a pena.
Gostaria de saber a sua opinido com aquela sinceridade com que vocé sempre

conversou COII]igO.
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Um abraco e recomendacdes a d. Hilde'™*

E muito interessante notar os argumentos utilizados para a cobranga de Campofiorito
para a publicacdo de matérias na imprensa. Primeiramente pelo fato de esta grande realizacdo
do acervo do MASP nao ter sido divulgada nos periddicos da cadeia dos Associados do Rido
de Janeiro, mas em segundo lugar ressaltando o papel que Campofiorito como critico de arte
teria em desmentir e retrucar os comentaristas, tarefa que cabe exclusivamente a criticos de
arte e ndo a instituicdo dentro da l6gica do meio artistico a época.

O arrefecimento das publicacdes a respeito do MASP nos periddicos e das atividades
museograficas entre 1953 e 1960 é resultado da auséncia do acervo e de seus mentores
administrativos que, naquele periodo focavam-se na aquisi¢do de mais obras para o acervo
bem como na organizagdo das exposicoes realizadas pelo museu mundo afora. Essa situacdo é
agravada, primeiro pela enorme divida contraida para a aquisi¢do das novas obras de arte, o
que atravancou a movimentacdo do acervo que ficou em débito principalmente com a Caixa
Econdmica Federal. Segundo, pelas complicagdes finaceiro-administrativas decorrentes da
administracdo perduldria dos Didrios Associados. Terceiro pelas complicagdes de saide de
Assis Chateaubriand ap6s seu AVC em 1960; e quarto, pelo comeco da profissionalizagdo dos
periddicos e maior nimero de profissionais devidamente formados e respaldados para o
trabalho na critica, o que, por sua vez, proporciona o alargamento do acesso a esse tipo de
informagdo a leitores menos informados. O discurso do museu altera-se, entdo, para a
necessidade de encontrar um espaco de atuacdo que seja digno de seu acervo e de suas
ambic¢des didaticas e culturais, seguindo uma légica de necessidade de “grandes realizacdes”
para manter o status superior e intocivel do MASP. O comego dessa busca leva ao
estabelecimento de um convénio entre 0 Museu de Arte de Sao Paulo e a Fundagdo Armando
Alvares Penteado que passa a ser celebrado e divulgado juntamente com a exposicio de
consagra¢ao do acervo, a qualx retornava de seu four na Europa e Estados Unidos, no Museu
de Belas Artes do Rio de Janeiro, em 1958. A exposicao que “ocupard 10 salas e fornecerd ao
visitante um panorama bastante completo do desenvolvimento da arte, desde os primitivos até
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os contemporaneos” , sendo extremamente significativa, pois

nunca foi apresentada no Rio de Janeiro uma cole¢@o de tanta importancia, seja pela

escolha ou pela composicdo do conjunto. Vadrias exposi¢des estrangeiras,

1% AHD-MASP - 1953: RI - Exposicio do Masp em Paris - exp. Orangerie (correspondéncia) - Cx2.1/ P17.
195 AHD-MASP - 1958: RI - Exposicdo do Masp no Rio de Janeiro (Museu Nacional de Belas Artes) - Cx1/ P1
- Textos - Documento 78.
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especialmente francé€sas, visitaram o pais, mas sendo sempre uma parte limitada de
uma escola, nunca ofereceram uma visdo completa do desenvolvimento da pintura
européia.

[...]

[Representando] a volta do acérvo até a Camara dos Deputados e ao Senado, ¢ um
grande acontecimento no campo da museografia nacional. O Brasil, que tem belhos
e gloriosos museus e que aos poucos vai constituindo outros dedicados as artes
contemporaneas, pode orgulhar-se dessa maravilhosa colecdo, que ao voltar para

Sdo Paulo, serd abrigada no novo Museu que a Fundacio Armando Alvares

, . . 106
Penteado esta construindo no Pacaembu.

Os trechos citados desse press release podem ser claramente lidos nas matérias dos
dias 13 e 16 de Marco de 1958 (conforme o Anexo XIV e XV). A intencdo nessas publicacdes
€ claramente de colocar a fusdo dessas duas institui¢cdes como a representa¢do do maior marco
cultural realizado por “mecenas” em Sao Paulo, fundido espago adequado, cursos de ensino
em artes que se desenvolviam no MASP hi cerca de dez anos; atividades culturais diversas
como teatro, cinema etc., € o maior acervo de arte da América Latina, formando, assim, um
centro cultural e museu-escola de referéncia para o Brasil. No entanto, € marcante o fato de a
imprensa a época mal retratar o fracasso desse convénio que, por sua vez, levou o MASP a
retornar com seu acervo para o edificio Guilherme Guinle a rua 7 de Abril, restringindo suas
atividades, a comecar da “perda” dos cursos de Educagdo Artistica que permaneceram na
FAAP. Desta maneira, a partir dos anos 1960, o MASP entrou como que em letargia
desenvolvendo apenas algumas atividades museograficas e buscando uma nova sede para o
museu, como se o convénio com a FAAP nunca tivesse ocorrido.

Até 1965 as noticias a respeito do museu sdo parcas e geralmente se restringem a um
minimo a respeito das exposicdes ali realizadas, sendo que de relevante sdo encontradas
apenas alguns recortes a respeito do novo prédio que se construiria como, na reportagem de
03 de Dezembro de 1959 no Didrio de Sdo Paulo (Anexo XVI) e a matéria da revista Visdo
em 25 de Novembro de 1960 (Anexo XVII). As discussdes na imprensa s voltariam a ser
animadas por volta de 1965 com a disputa sobre quem ocuparia o edificio que se construia no
Trianon, que somente agora comecava a tomar forma, entre o MASP e os poucos que
conseguiram manter o nome do MAM-SP, porém sem acervo. Essa disputa que com alguns

ritornellos e alguma repercussao na midia que ora defendia uns e ora outros, termina, de fato,

19 1dem.
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com o prefeito Faria Lima cedendo todo o prédio para a administracdo do Museu de Arte de
Sado Paulo, como vimos no capitulo anterior'"’.

Por fim, a divulgacdo na midia a respeito da inauguracao do novo prédio do Museu de
Arte de Sdo Paulo em finais de 1968, focava-se na figura de Pietro Maria Bardi, o grande
diretor responsavel pelas compras para o acervo e administracio do museu que por anos
conviveu com Chateaubriand o grande mentor do museu, na presenca da Rainha Elisabeth
1'% em sua inauguracdo, bem como o aclamado acervo no valor de 100 milhdes de délares'™.
Com a morte de Chateaubriand ocorrido em Abril do mesmo ano, sua figura e suas
realizagOes passam a aparecer na midia como um magnanimo homem de visdo que inovou
nos quesitos museograficos do pais. Chateaubriand € retomado como uma figura icone no
desenvolvimento do Brasil por meio de suas inimeras campanhas, sendo a maior delas o
MASP. Nesse momento € relembrado o “genialismo” desse homem que mesmo sem apoio
direto do governo pode realizar um feito tdo grandioso. Tanto que para a inauguracdo do
museu, 0 MASP € entdo rebatizando para Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand,

sendo colocado um obelisco em sua homenagem préximo as escadas de acesso ao museu.

107 AHD-MASP - 1968: AJ - Convénio com a Prefeitura de Sdo Paulo - Cx3/ P8.
1% ¢f. Jornal do Brasil — 31/10/1968.
19 ¢f. Jornal da Tarde — 15/10/1968.
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Consideracoes Finais
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Esperamos ter conseguido durante esta monografia apresentar ao leitor um panorama
mais complexificado de como o Museu de Arte de Sdo Paulo se relacionava com o ambito
social no qual estava inserido. A entrada de anélise por meio do museu também nos permite
compreender melhor como a sociedade a época estruturava os seus mecanismos de
consagracdo da arte e de seus agentes (artistas, “mecenas”, criticos € museus), para por meio
deles, estabelecer as suas normas de relagdes sociais. Durante toda a pesquisa procuramos
frisar a importancia de andlise dos eventos histéricos por meio dos conflitos e contradi¢des a
eles inerentes, para que com isso possamos fazer uma histéria verdadeiramente critica e capaz
de compreender e propor alteracdes nas ldgicas de pensamento naturalizadas. Desse modo, o
MASP, enquanto monumento moderno, € criado em sua época a0 mesmo tempo em que a
modifica e revela problemdticas a respeito de seus mecanismos de reprodugdo culturais e
econOmicos. Para que se compreenda realmente a cultura artistica € necessdrio que ela seja
analisada ndo como um elemento fora dos parametros sociais consagrados em um pedestal de
marfim para contemplacdo, mas como uma representagdo de um elemento social vivo, que
também se modifica e se refaz no decorrer do tempo. A andlise da critica de arte enviesada
pelo Museu de Arte de Sdo Paulo procura, justamente, entender como esses acontecimentos se
tornaram possiveis e de que forma a alteracdo do campo artistico e cultural estava diretamente
ligado a essas mudancas.

A enorme quantidade de documentacdo primdria compulsada para esta pesquisa,
infelizmente, ndo pode ser trazida e analisada em seus pormenores, devido a natureza desse
trabalho, que € monogréfico. Esta acabou sendo diluida durante todo o processo de escrita no
qual o pesquisador trabalhou como um detetive, que procura reconstituir a cena de um crime a
partir dos indicios mais contundentes que a ele aparecem durante a sua investigagéo“o.
Apesar disso, esperamos que este trabalho monogréafico possa, de alguma forma, incentivar
outros pesquisadores a percorrerem 0s universos possiveis que essa documentagdo tao bem
conservada possibilita. Nao s6 por seu acervo histérico que traz documentos de todo o periodo
de existéncia do MASP, mas pela biblioteca de arte tnica, pela biblioteca iconografica, pelos
dossiés criados dos artistas que no museu expuseram, € outros documentos ainda nao
catalogados. Deste modo, é possivel imaginar a imensa profusdo de trabalhos (ndo somente

histéricos, mas interdisciplinares) que poderiam ser feitos a partir do acervo do MASP'!!.

"% Conforme o paradigma indicidrio elaborado por Carlo Ginzburg no livro Mitos, Emblemas, Sinais.
" interessante lembrar, também, que recentemente o acervo do Instituto Lina Bo e Pietro Maria Bardi foi
reaberto para pesquisa, sendo, inclusive, parte dos documentos ja disponiveis on-line.
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Desse ponto de vista acreditamos que um possivel desdobramento desta pesquisa seria
o aprofundamento e desdobramento de alguns aspectos aqui apenas citados de passagem
(como os conflitos entre 0 MAM-SP e o MASP; a interven¢do de Nelson Rockfeller nos
rumos da cultura americana; os deslocamentos espaciais que os museus e instituicdes de
ensino de arte tiveram acompanhando a elite paulista; etc.) para que se pudesse construir, €
reconstruir a maior parte possivel de relacdes que criaram o mito MASP que até os dias atuais

direcionam nossas interpretagdes a respeito do museu, da arte e da cultura.
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ANEXO I — Atividades MASP 1947 a 2008'>

Exposicoes 1947

Manuel Bandeira - Conferéncia
Jaime de Barros - Conferéncia
Antonio Botto - Conferéncia
Pedro Calmon - Conferéncia
Licio Costa (?)

I Curso de Histdria da Arte

Curso de monitores para 0 museu
Curso de vitrinista

Conferéncia de Silvio D”Amico
Exposicao Didética

Thomas Farkas

Fidelino Figueredo - Conferéncia
Camargo Guarnieri - Conferéncia
La Palme

Longfellow

Pedro de Almeida Moura - Conferéncia
Inauguracdo do Museu

Augusto Frederico Schmidt - Conferéncia
Ardengo Soffici

Odorico Tavares - Conferéncia
Vaslav Veltchek - Conferéncia

José Geraldo Vieira - Conferéncia

Exposicoes 1948

"2 Documento cedido pelo Acervo Histérico Documental do MASP.



Arte dos Alienados

Apollonj Ghetti - Conferéncia

I Exposicao de Arquitetura Brasileira

I Exposi¢do Internacional

Arquitetura Contemporanea
Associacao Paulista de Medicina - Conferéncia
Germain Bazin - Conferéncia

A Cadeira

Alexander Calder

Eurialo Cannabrava - Conferéncia
Paschoal Carlos Magno - Conferéncia
Flavio de Carvalho

Kenneth Connant - Conferéncia

I Congresso Paulista de Poesia

I Congresso Internacional de Criticos de Arte
Roland Corbisier - Conferéncia

De Cleq - Conferéncia

Ernesto De Fiori

De Marchis - Conferéncia

Guido De Ruggero - Conferéncia
Pierre Drach - Conferéncia

I Curso de Histoéria da Arte

Curso de monitores para o0 museu
Curso para vitrinistas

I Curso semanal de elementos de histéria da arte
Aspectos do expressionismo

Anibal Fernandes - Conferéncia
Samson Flexor

Gilberto Freire - Conferéncia

Manoel Pereira de Godoi - Conferéncia
Irene Hammar

René Huygue - Conferéncia

Planos de Londres
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M. Moussineaux - Conferéncia

Almeida Moura - Conferéncia

Sergio Millet - Conferéncia

Marquesa de la Rochefoucauld - Conferéncia
Henrique Mindlin - Conferéncia

Oscar Niemeyer - Conferéncia

Wolfgang Pfeiffer - Conferéncia

Pintura brasileira no EEUU

Pintura espanhola contemporanea

René Poirer - Conferéncia

Portinari

Rafael — Desenho dos alienados do Engenho de Dentro
Regina Real - Conferéncia

Suzana Rodrigues — Clube infantil de arte e teatro de bonecos
Curso de musica - Roberto Schnorrenberg e Jorge Wilheim
Vicente Ferreira da Silva (USP) - Conferéncia

Michel Simon - Conferéncia

Sing Chiang - Conferéncia

Exposi¢do Unido Panamericana

José Geraldo Vieira - Conferéncia

Van Dijk Vin - Conferéncia

Washington Luis - Conferéncia

Exposicoes 1949

Arquitetura Hospitalar
Arte indigena

Arte japonesa

Historia das artes graficas
William Blake

Alexander Calder

Flavio de Carvalho

Alberto Cavalcanti — 1* Mostra

74



Retrospectiva do cinema brasileiro
Curso de Cinema

Ceramica nordestina

Curso infantil de arte

Curso: Educacgdo de adultos
Desenho japonés

Historia das idéias abstratas na arte
Lisa Ficker Hoffman

Goethe

Rino Levi — Conferéncia

Anita Malfatti

Sergio Millet — Conferéncia

Musica viva

Oscar Niemeyer — Conferéncia
Deoclécio Redig de Campos — Conferéncia
Roberto Sambonet

Jodo de Scantimburgo — Conferéncia
Soffici, Morandi e Hauner

Emidio Souza

Movimento Teatro de vanguarda

Exposicoes 1950

Agricultura Paulista

Duque de Alba — Conferéncia

Geraldo de Barros

Max Bill

Homenagem a Victor Brecheret

Jorge Romero Brest — Conferéncia
Cartazes de Toulouse —Lautrec e Cheret
Le Corbusier

Henri-Georges Clouzot — Conferéncia

Coral infantil
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Mario Cravo

Curso de gravura

Curso de musicologia
Departamento de cinema
Ernesto de Fiori

Francesco Flora — curso
Ernesto Grassi — Conferéncia
Karl-Heinz Hansen Bahia
Pierluigi Nervi — Curso
Richard Neutra

Curso de propaganda

I Saldo de propaganda

Frank Schaeffer

Televisao — Inauguracio no Brasil

Vitrine das formas

Exposicoes 1951

Agricultura Paulista

Germain Bazin — Conferéncia
Arquitetura Naval

Pedro Calmon

Sambonet

Cartaz Suico

Curso de cinema

Curso de fotografia

Curso de propaganda

Curso de Jardinagem
Departamento de cinema
Instituto de Arte Contemporanea
Pierluigi Nervi — curso
Didgenes Duarte Paes

Lasar Segall



Exposicoes 1952

Arte gréafica expressionista alema

Enrico Bo

Roberto Burle Marx

Flavio de Carvalho

Alberto Cavalcanti

Concurso de cartazes — Santos Futebol Clube
Concurso de cartazes — conservagao do solo
Curso de Ballet

Curso de cinema

Desfile Christian Dior

Arnaldo Pedroso D Horta

Agostinho Batista de Freitas

Goya y el grabado espandl

Ernesto Grassi — Conferéncia

Moda brasileira

Saul Steinberg

Garcia Vifiola — Conferéncia

Exposicoes 1953

Arte Negra
Badia-Vilato
Curso de Ballet
Juan Del Prete

Exposicdo do MASP em Paris



Milton Goldring

Juventude musical brasileira
Walter Levy

O Museu — revista

Gianni Ratto — cenografria
Tapetes e gravuras polonesas
Trabalhos dos alunos dos cursos
Unesco

Van gogh — reproducdes

Exposicoes 1954

Apresentacdo das recentes aquisi¢des no Rio
Alvar Aalto — Conferéncia

Jean-Louis Barrault — Conferéncia

Pierre Bertin — Conferéncia

Degas — apresentagdo das esculturas no Rio
Exposicdo do MASP na Franca

Exposicao do MASP em Berna

Exposicao do MASP em Dusseldorf
Exposicdo do MASP em Londres
Exposicdo do MASP em Utrecht
Exposicao do MASP em Milao

Luci Citti Ferreira

Curso de Ikebana

Jean Lucart

New York Graphic Society

Picolo Teatro de Mildo

Paulo Prado

Imre Reiner

Willy
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Exposicoes 1955

Arte Moderna Alema

Cinema — semindrio

Curso de cinema

Exposi¢do do MASP em Milao
Abraham Games

Eduard Georg

Kinoshita

Abram Krol

Anita Malfatti

Pintura Francesa Contemporanea

Reprodugdes de obras francesas

Exposicoes 1956

Arts in Brazil — livro

Cinema — semindrio

Curso de cinema

Fernand Larue

Museu de Arte Moderna da Bahia
Peter Royen

Exposicoes 1957

Apresentacao de obras no Rio — Paldcio das Laranjeiras
Exposicao do MASP em NY

Exposi¢do do MASP em Toledo, Ohio

Fundagio Alvares Penteado

Sociedade Histérica Dom Pedro 11
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Exposicoes 1958

Inauguracdo do museu

Obras do MASP no Museu Nacional de Belas Artes

Exposicoes 1959

Associacdo Museu de Arte

Exposicdo Bahia — Pq. Ibirapuera

Exposicoes 1960

Arte da Alemanha

Arte francesa contemporanea
Lula Cardoso Ayres

Luciano Carneiro

Grupo Paulista

Wolfgang Pfeiffer — curso
Ikebana

India

Livros e reproducdes de arte da Alemanha
Ernesto Meyer Filho
Soshana

Toru Mori — conferéncia

Exposicoes 1961

Historia do cal¢ado
Kathe Kollwitz
Rosario Moreno

Lasar Segall
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Exposicoes 1962

A boa forma industrial na Alemanha
Claudia Andujar

Marina Caram

Gravuras da colec¢do Pennel

Onze do Rio

Pau pra toda obra — Col. Abreu
Maynard Aratjo

José Guadalupe Posada

Exposicoes 1963

Pierre Courthion — conferéncia

Waldemar da Costa

Curso de Ikebana

Fotos — George Torok, Luigi Mamprim e Ronaldo Moraes

Gravura infantil no Japao

Jovens do Japdao — Mabe, Bin Kondo, Yutaka Toyota, Kenichi Kaneko, Mitsutaka Kogure,
Tomoshigue Kusuno, Takeo Shimizo, Massumi Tsutimoto

Jesuino Leite Ribeiro

German Lorca

Wolfgang Pfeiffer — curso

O Primeiro passo — Gléria Maité dElba, Luis Novelli, Tirso Brisolha, Leo Borges, Evandro
Carlos Jardim, Mariberto Blanc

Karl Zerbe

Exposicoes 1964

Marina Caram



Osvaldo Riso

Curso de Historia da arte

Irene Hamar

Todayoshi Ito

Jodo Suzuki e Francisco Liberato

Yo Yoshitome

Exposicoes 1965

Brasileiros na Bienal de Téquio
Desenho industrial sueco
Maria Carmen

Sunyee

Exposicoes 1966

Artistas de Goids

Bernard Bants

Maureen Bisilliat

Chang Dai Chien
Exposicao Londres / Varig
Betty King

Olivetti

Exposicoes 1967

Preparacdo da transferéncia para nova sede do museu

Exposicoes 1968

Inauguracdo do museu na Paulista
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Governo waE“: yue nGs mestmos podemos

A iniciativa particular tem no Brasil um papel dest
cado nos empreendimentbs piiblicos. A - comy
maquina - administrativa estd ainda cheia - de vicios
contraidos durante o periodo ditatorial, Nesse tempo,
no que se referia a educagdo, por exemplo, o lema
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ANEXO III

AHD-MASP - 1947: Material p/ Imprensa - Divulgacao p/ Radio - Cx4/ P29

Documento 4 - 07/11/1947

PREZADO OUVINTE:

Vocé ja ouviu falar em Museu de Arte? Sim? Entdo como é que ainda nao foi visitd-lo? O
Museu esté instalado no prédio em construcio dos Diarios Associados. Mas se por fora vocé
verd apenas andaimes cobrindo uma constru¢do de cimento armado, por dentro encontrard um
ambiente claro, agradavel e moderno que lhe proporcionard momentos de indizivel prazer.
Nao pense encontrar uma longa sala francamente iluminada, com uma centena de quadros
pindurados nas paredes, sem mais explicagdes. Ndo, querido ouvinte, vocé vera quadros, sim,
e bonitos; vocé passard de uma Madona de Botticelli pra um Sdo Francisco de El Greco, de
um Tiepolo para um Picasso, de uma Magnasco para um Portinari, e se vocé€ quizer alguma
explicacdo, seja sobre a pintura que sobre a época ou o pintor, encontrard sempre a sua
disposicao os assistentes do Museu, pois este € um Museu vivo. O tnico em toda América que
vise se tornar um centro de cultura e um estimulo para nossa mocidade. V4 vocé mesmo,
querido ouvinte, e mande seus filhos ao Museu de Arte, na rua 7 de Abril 230, que espera sua

visita todos os dias das 14 as 21 horas.

Documento 6 - Sem data, mas registrado como do ano de 1947

Querido ouvinte:

Por vezes, ouvistes falar em Museus, e, hd mais ou menos um més, do Museu de Arte, que

estd no Prédio em constru¢do, dos "Diarios Associados", a rua 7 de abril 230, bem no centro

da cidade.

Este Museu é um Museu vivo: apresenta as obras do passado juntamente com as de hoje,

desse modo, podereis contemplar, um Picasso ao lado de um Botticelli, uma escultura de De
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Fiori ao lado de uma estatua Egipcia de tres mil anos atrdz, um objeto fabricado ontem ao
lado de um machado da Idade da Pedra. Isto significa o tempo, voltar-se atraz, contemplar o
passado, amar a arte dos que nos precederam, e compreender este vasto sentimento que € a

historia.

Muitas pessoas divertem-se indo ao cinema ou ao teatro: poderdo divertir-se tambe, visitando

0 Museu de Arte, a rua 7 de abril 230.
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— Marco de 1948

imeira
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o de Sdo Paulo — José Lins do Rego
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ANEXO VI - Diario de Sao Paulo — 29/06/1950
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NOVAS INSTALACOES DO MUSEU DE ARTE |

“CRIADO PELO POVO
" E DEDICADO AO POVO”

‘Convidados de honra os srs. Nelson Rockefeller e Geremia Lunar-

As crian¢as paulistanas, ial t

|delli — No proximo dia 5, as solenidades de inauguracao — Dis-
{posicao da Piiacoteca — III Exposicao Didatica — Noves quadros

<

onde eles se Iniciam na Arte. No

convidadas, deverio inaugurar festivamente,
no dia 5 de julho proxime, as novas instala-
coes do Museu de Arte de Sao Paulo. Em
bora devam comparecer o presidente da Re-
publica, gal. Eurico Gaspar Dutra, os srs.
Nelson Rockfeller, Geremia Lunardelli e
outras personalid:deu de destaque serio os
meninos e as meninas de Sao Paulo a abri-
rem, novamente, as portas deo pnneipnl
Museu de Arte da America do Sul, rica-
mente instalade no Edificio Guilherme Guin-
le, sede dos “Diarios Associados” de Sio

Paulo.

Compreende-se a Iniciativa da diretoria
do Museu de Arte, ao atribuir as criancas
tao honrosa incumbencia: o Museu de Arte
de Sio Paulo, desde a sua fundacdo, em 1947,

Museu, as criancas aprendem a moldar os
primeiros bonecos, 3 criar as suas roupinhas,
a compor os primeiros desenhos. £, tambem,
no Museu de Arte omde as eriancas se ini-
ciam na musica, havendo; nesta secgio nma
orquestra-mirim, com vinte e cinco exeou-
tantes, que variam de cinco a dez anos de
idade. Ao vé-los, sob a regencia da profa.
Eva Kovach, tem-ge a Impressio de uma or-
questra de brinquedo, ou de uma orquestra
de anjos. Pois seri essa orquestra-mirim a
unica & promover, realmente, a festividade
de inauguracdo do Museu de Arte. Os garotos,
em audigio de gala, deverao executar a
“Sinfonia dos Brinquedos’’, de Haydn, dando
conheeimento ao publico do que eles j& po-
dem fazer, ¢ do gue ecles serao capazes no

sempre foi verdadedeirament

futuro.

casa dos

e B

A ‘“vitrina das formas” ma grande sala do Museu de Arte

AS

Depole de cinco meses Zfechadoy
para o termino das novas instala-
coes, 0 Museu de Arte de Sao Pau-
|Jn apresentar-se-a ao publico intei-
ramente diferente e muito mais ri-
{co. Se antes possuia, num 86 andar,
{cerca de 1.200 metros de area, com
luma entrada provisoria, sem eleva-
dor, o Museu, agora, com as NOvVas
g:nmpl]‘a;ées, passou a possuir 2.500
|metros de area, em dois andares,
jcom modernos. elevadores. Impres-
I sionara, desde a entrada, po grande
ihall do Edificio Guilherme Guinle, |
'a Numinagao, abundante e tecnica-|
mente disposta, igual A luz fria,

‘NOVAS

peliculas retrospectivas dedicado es-
pecialmente  aos estudiosos ¢ aos
operarios em geral, a guem B&erao
distribuidas, gratuitamente, as en-
tradas. Por outro lado, promovido
pelo Centro de Estudos Cinemato-
gra(icos. reunir-se-ao, em julhe
proximo, todos og cines clubs do
Brasil, sob os auspicios do Museu,
a fim de ser fundada s Federagio
dos Cines Clubs Brasileiros, enti-
dade reclamada h& muito no pais.

INSTITUTO DE ARTE CON_
TEMPORANEA

INSTALACOES

lidade de eolocar a dispoelclo dos
jovens uma eseola & um centro de
atividade, onde se estuda e divul-
Ba os principios das artes plasticas
em favor da coletividade e em abso-
luta coeréncia com a época.

Um grupo de arquitetos, artistas
e téenicos, persuadidos da necessi-
dade dessa iniciativa, reuniu-se
com o objetivo de trabalhar nessa
escola rigorosamente  disciplinada
e orientada sobre uma base didati-
ca que preve: im-mnr jovens qne e

arte trial se
mostrem capazes de desenhar nb]e-

O general Eurico Gaspar Dutra, grond
amigo do Museu de Arte de Sdo Paulo, de
verd vir a esta capital no préximo dia einec
especialmente para participar da inaugura
¢do das suas movas instalagdes. Nessa oco
siio, o presidente da Republica, o sr. Nel
son Rockefeller e o sr. Geremia Lunardeli
plantardo, no mnovo edificio dos '"Diario
Associados”, o pé de café da amizade, sim

PINACOTECA

A pinacoteca atual do Musch de
Arte de Sdo Paulo é considerada

Indias. Sko as
principe de Na
na Franga, na
Gobelins, no Se

uma das maiores salas de tode ofpecarias sio de
mundo, com 1.100 metros guadra-{luta. S6 exis
dos e com cinco metros de altura. | Gohelins: uma

A )Iummacan. como jd nos referi-
mos, é das mais perfeitas, com um
unico teto de luz de 500 lux, lsto
é ums luz igual so do proprio dia.
Duas grandes venezianas, ue me.
X. 5 ms., permitem perfelta venti-
lacdo, estando os quadros dispos-
fos sobre painéis moveis, em faca
de ser o Museu em L]
aguardar-ge, sempre, NOVOS QuA-
dros.

Depois de varlas pesquisas e es-
tudos, o diretor do Museu de Ar-
te determinou expor na Pinacoteca
o maximo de cem guadros. Segun-

da Arte de Sio
tra-se no Museu
ceira numa lgre
ta. Na sala do
se um retrato
de Nassau, do
uma Iemhrl.hc
vou do Bruil

rieas t;
UM

Entrevista
poposito das

do o diretor, do Museu esta reso-
lucho permitird a devida observa-
cdo do estudioso de arte. Se fossem
expostos os duzentos quadros de
uma 86 ver, nada conseguiria de
util o visitante, sendo um passar
de olhos muito ~ rapidamente., E'
preciso ressaltar que o Museu de
|Arte de Sfo Paulo nio 4 sd para
turistas. E, neste particular, pode-
mos lembrar o exemplo do Museu
do Louvre, onde nenhugia pessoa
| podera admirar todas as Suas ebmas
lem uma semana ou mais de acui-
| dado reparo.

Na pinacoteca do Museu de Ar-
te cada quadre ou grupo de qua-

#bu diretor, |
— ¢A ina
™ e proximo
rils o preside
sr. Nelson
do sr. Nel
pols & els pr
o Museu de i
Rockefsller v
ras impresais
desta wt

mente mais
rimonia da

tos nos quais o gosto e a rn:mnﬂ»— dros recebe uma explicagdo, que
indireta. No segundo andar. o vi-| O Instituto de Arte Contempora- |dade das formas corr presenta uma ilusiracao descriti-| Associadoss,
sitante ira conhecer uma esplendida|nez surge por iniciativa do “Museu progresso e a mentalidade nhla!t'f'\- va do quadro, de uma escola ou sr. Geremia,
novidade: o amplo Aalan especial| de Arte”" de SZo Paulo com a fina- |da; aclarar & consciencia da funcio |de uma tecnica de pintura., E’ to de Fernan
de cinema, ri talado, com do desenho industrial refutandeo as | maior acervo da America do ';\ll

ar condicionado, com declive & ca-
|deiras. moveis, disposto .para rece-
| ber, comodamente, cerca de trezen-
tos e cmqucma espectadores. A ca-
bine de projegio é aparelhada com
|6 que de mais moderno em cine-
{matografia, contando com dois apa-
relhos RCA de 35 mm, e dois outros
de 16 mm. O Museu, que hi dois
anos inaugurou o seu Centro de Es-
iudos Cinematograficos, contara
~nma,.uma nova grande sala.
Centro, que conseguiu
“#to Cavaleanti da Ingla-
> Brasil, devera promo-
ente, um festival de ci-
! a filmagem de quinze

:F1r1]vdad(‘< da deletéria reproducac
| dos estilos e do diletantismo decora-
{tivo; dar o sentido da funcio social
laue cada projetista, no campo da
|arte aplicada, deve ter em relagio
& vida.

Em ume palavra, & 1. A. C,, soli-
citando a eolaborachn definitiva da
industria, deseja incrementar a cir-
culagio de idéias novas, de novos
empreendimentos no campo estético,
erroneamente considerado “torre de
marfim'’ para incidiados. Procurard

pois, generalizar o mais possivel o

| sentido das conquistas da arte, da
I tradicdo e da eultura.

obrir a assi
estando avaliadas as suas obras em| ©

30 milhdes de cruzeires. Figuram Finallzan(
na Pinacoteca, a imaugurar-se, no- — ¢O Mu
vos quadros, tais como “Retrato d9| 4o, Sis Paulc

Filho'’', de Renoir, “Arlesiana’’, de

Van Gogh, duas estatuas gregas do| ©r'Ado pelo p

IV Seculo, e uma helenistica — a| Sua cesa, (
primeira representa Igenia, deusa| pequenos & 0
da saude fisica & moral, e m outra| analfabetos,
uma “‘Baccante’’ deitada; e o “Re-| 4. 441400
trato do Negro Sciplio” de Cezan.| ©® ACUIIOS,

ne, e n?\ulm outras.

A SALA DGS GOBELINS

O Museu de Arte destacou ums
sala r?w—ial para a mostra de uma
serie de rarissimas tapccarias das
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|COM A PRESENCA DO PRESIDENTE DA REPUBLICA

SERAQ INAUGURADAS PELAS CRIANCAS PAULISTANAS AS
DE SAQ PAULO

NOVAS INSTALACOES DO MUSEU DE ARTE

“CRIADO PELO POVO
" E DEDICADO AO POVO”

“nonqmmmmo. de honra os srs. Nelson Rockefeller e Geremia Lunar-
'deli — No proximo dia 5, as solenidades de inauguracao — Dis-
‘posicao da Piiacoteca — lII Exposicao Didatica — Noves quadros

| As criancas paulistanas, pecial t i , onde eles s& iniciam na Arte. No
| convidadas, deveriao imaugurar festivamente, Museu, as criancas aprendem a moldar os
no dia 5 de ‘julho proximo, as novas instala- primeiros bonecos, & eriar as suas roupinhas,
c¢oes do Museu de Arte de Siao Paulo. Em a compor os primeiros desenhos. £, tambem,
bora devam comparecer o presidenie da Re- | no Museu de Arte onde as criancas se imi-
publica, gal. Eurico Gaspar Dutra, os srs. | ciam na musica, havendo, nesta seccio uma
Nelson Rockfeller, Geremia Lunardelli e orquestra-mirim, com vinie e cinco execu-
outras personalidades de destaque serio os | tantes, que variam de cinco a dez anos de
meninos e as meninas de Sio Paulo a abri- | idade. Ao vé-los, sob a regenc da profa.
rem, novamente, as porias do principal | Eva Kovach, tem-se a impressio de uma or-
Museu de Arte da America do Sul, rica- | questra de brinquedo, ou de uma orquestra
mente instalado no Fdificio Guilherme Guin- | de anjos. Pois seri essa orquesira-mirim 2
le, sede dos “Diarios Associados” de Sao | unica a promover, realmente, a festividade

| Paulo. de inauguracio do Museu de Arte, Os garotos,
| Compreende-se a Iniciativa da diretoria | em audicho de gala, deverio executar a
| do Museu de Arte, ao atribuir as criangas | “Sinfonia dos Brinquedos”, de Haydn, dando

| tao honrosa incumbencia: o Museu de Arte conhecimento ao publico do que eles j& po-
de Sio Paulo, desde & sua fundacio, em 1947, | dem fazer, ¢ do que eles serio capazes no

| sempre foi verdadedeiramente a casa dos | futuro.

O general Furico Gaspar Dutra, grende ﬁ bolizada na lgaclo do Brasil, produtor da '
amigo do Museu de Arte de Sdo Paulo, de- rubidcea, com os Estados Unidos, seu maior
S ital S ek | comsumidon. No cliché, flagrante cpanhado
verd vir a esta capital N0 PEUEIIMG TC0. | no Rio de Janeiro, quando foi apresentado
especialmente para participar da inaugura- _ ao publico earioca, “L’Arlesienne”, a pria|
cdo dag suas novas Smmn_\nn.m.mq, Nessa oca- | meira tela de Van Gogh adguirida pelo M
sido, o presidente da Republica, o #r. Nel- | seu de Arte de S. Paulo. Véem-se, entre o
son Rockefeller e o sr. Geremig Lunardelli i presentes, o general Eurico Gaspar Dutra,
plantardo, mo mnovo edificio dos “Diarios w o embaizador Herschell V. Johnson e se
Associados”, o pé de café da amizade, sim- ' nhoras, ao lado da tela adquirida. A

PINACOTECA wﬁww. Sium Wowarias gus h_ EXPOSICAO DIDATICA W

A pinacoteca atual do Musct de na Franga, na famosa fabrica dos| O Museu de Arte, em suss i
Arte de Sio Paulo é considerada|Gobelins, no Seculo XVII. As ta-|guracdes, abre, tambem, a sua
uma das majores salas de todo ©|pecarias sfo de uma raridade abso- osicBo Didatica, dedicada
mundo, com 1.100 metros quadra-|luta. 86 existem trés meries dos|Pré-historla e mos povos unnaﬁrok
dos e som cinco metros de altura.|Gohelins: uma vain nars o Mussus|A exvosicio € de erande imnol
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‘eleller e Geremia Lunar-
de inauguracao — Dis-
latica — Noves quadros

nde eles se Iniciam na Arte. No
criangas aprendem a moldar os
1ONecos, & oriar as suas roupinhas,
s primeiros desenhos. £, tamhem,
de Arte onde as criancas se ini-
usica, havendo, nesta seccdo nma
iirim, com vinte e cinco execu-
variam de cinco a dez anos de
vé-los, sob & regencia da profa.
1, tem-se a Impressio de uma or-
brinquedo, ou de uma orgquestra
*ois sera essa orquestra-mirim a
omover, realmente, a festividade
icdo do Museu de Arte, Os garotos,
» de gala, deverio executar a
os Brinquedos”, de Haydn, dando
to ao publico do que eles ji po-
¢ do que eles serio capazes no

i £

bolizada na Wgaclio do Brasil, produtor da’
mﬁao.c Estados Unidos, seu maior
comsumidon, No cliché, flagrante apanhade
no Rio de Janeiro, quando foi apresentado
a0 publico earioca, “L’Arlesienne”, a i
meira tela de Van Gogh adquirida pelo M|
seu de Arte de S. Paulo. Véem-se, entre os
premntu, o general Eurico Gaspar Du
rador Herschell V. Johnson e &

nhcml, ec lado da tela adquirida.

EXPOSICA0 DIDATICA \

0 Museu de Arte, ernmsinll‘l

© general Eurico Gaspar Dutra, grende
amigo do Musen de Arte de Sde Paulo, de- | Twbidcea,

verd vir a esta capital no préxrimo dia cinco,
especialmente para participar da inawgura-
cdo das suas novas instalacGes. Nessa oca-
sido, o presidente da Republica, o sr. Nel-
son Rockefeller e o sr. Geremia Lun.afdel!l
plantardo, no novo edificio dos “Diarios
Associados”, o pé de café da. amizade, sim=

PINACOTECA

A pinacoteca atual do Museh de|na

Indias. Sio as tapecaries que o
principo de Nassau mandou farer

Museu de Arte

COES

es-jlidade de eolocar a dispoetclo dos|

aos|jovens uma eseola ¢ um centro de
rao |atividade, onde se estuda e divul-
Ba os principios dae artes plasticas
em favor da coletividade & em abso-
luta coeréncia com a época.

Um grupo de arquitetos, artistas
e ilécnicos, persuadidos da necessi
dade dessa iniciativa, reumiu-se
com o objetivo de trabalhar nessa
escola rigorosamente disciplinada
e orientada sobre uma base didati-
ca que prevé: formar jovens que se
dediquem A arte industrial e se
mostrem capazes de desenhar obje-
tos nos quais o goste e 3 raciomali-
ra- |dade das formas correspondam ao
seu |progresso e a4 mentalidade -atualiza-
na- |da; aclarar & consciencia da funcio
—— |do desenho industrial refutando as

facilidades da deletéria reproducan
dos estilos ® do diletantismo decora-
|tivo; dar o sentido da funclo social
,quo cada projetista, no campo da
jarte aplicada, deve ter em relacio
la vida.

Em uma palavra, o I, A. C., soli-
citando a colaboragho definitiva da
,mdlvc!rlu deseja incrementar a eir-
lculacio de idéias novas, de novos
empreendimentos no campo estético,
|erroneamente considerado “torre de
‘marhm pars ineidiados. Procurars

}pnh genernlizar o mals possivel o
|sentido das conquistas da arte, da

i‘!mdl(‘ﬁﬂ e da eultura.

Arte de Sio Paulo 4 considerada
uma das maiores salas de todo o
mundo, com 1.100 metros quadra-
dos e com cinco metros de altura.
A {luminagdo, como J& nos referi-
mos, é das mais perfeitas, com um
unico teto de luz de 500 lux, isto

uma luz igual ao do proprio dia.
Duas grandes venezianas, ue 40 ms.

5 ms., permitem perfeita venti-
lacaa, estaﬂdo o5 quadros dispos-
fos sobre painéis movels, em face
de ser o Museu em

Franga, na famosa fabrica dos
Gobelins, no Seculo XVII. As

arias sfo de uma raridade nbﬂs—
uta. S6 existem trds series dos
Gobelins: uma velo para © Museu
de Arte de Sdo Paulo, outra encon-
tra-se no Museu do Louvre & a ter-
ceira numa lgreja da ilha de Mal-
ta, Na sala dos Gobelins destaca-
se um retrato .amoso do principe
de Nassau, do Seculo XVII, coma
uma lembranca ao principe que le-
vou do Brasil os motlvos para as

aguardar-ge, Sempre, nNoOvOS QuA-
dros.

Depols de varlas pesqulsas ¢ es-
tudos, o diretor do Museu de Ar-

€| ricas tapeg

guragdes, abre, tambem, a sua 8.4
mos!y‘so Didatica, dedieada
~historla e mos povos primitives
A exposigio é de grande importars
cia, compondo-se de sessenta e m
tro painéis de vidre, que con
uma documentagio de tudo o
o homem primitivo realizou a
peito de arquitetura, pintura e
cultura, A maioria dos dese
sinopses e ilustragbes é original
fejta especialmente para a 3.a Eme
posicho. 4

el

UM MUSEU PARA O POVO

te determinou expor na F

o maximo de cem guadros. Segun-
do o diretor, do Museu esta reso-

| turistas

Tugho permitirA a devida observa-
¢do do estudioso de arte, Se fossem
expostos 0os duzentos quadros de
uma a6 ver, nada conseguiria de
util e visitante, senio um passar
de olhos muito rapidamente, E'
preciso ressaltar gque o Museu de
| Arte de Sfo Paulo nio & sd para
E, nesie particular, de-
mos lembrar o exemplo do Museu
do Louvre, onde nenhuma pessoa
poderd admirar todas as suas cbras
em uma semans ou mais de acui-
dado reparo

Na pinacoteca do Museu de Ar-
te cada quadro ou grupo de qua-
dros recebe uma explicagdo, que
representa uma ilusfracdo descriti-
va do quadro, de uma escola ou
de uma teenica de pintura, E'
maior acervo da America do Sul,
estando avaliadas as suas obras em
30 milhdes de cruzeiros. Figuram
na Pinacoteca, a imaugurar-se, ho-
vos quadros, tais como "Retralo do
Filho'', de Renoir, “Arlesiana’’, de
Van Gogh, duas estatuas gregas do
IV Seculo, & uma helenistica — a
primeira representa Igenia, deusa
da saude fisica e moral, e n outra
uma “Baccante'’ dejmda, e o “Re-
trato do Negro Sciplie’’ de Cezan-
ne, & muitas outras.

A SALA DGS GOBELINS

O Museu de Arte destacou ums
tala especial para a mostra de uma

serie de rarissimas tapecarias dae

de psls reportagem &o DIARIO DE 8. PAULO &

rroposito das novas Instalagbes do Muesu de Arte, dissc-nos @
sbu diretor, professor P. M. Bardi: |
— <A inauguracko das novas nstalagdes estd progromads Dam

™ & proximo dia 5 de julho, numa cerfmonia em que compareces|
rie o presidents da Republica, gemeral Purico Gaspar Dutra, &

#r. Nelson Rockefeller & o ar. Geremia Lunardelll.

A preseneay

do er. Nelson Rockefeller tem uma significaciio toda particulasg
pols & els presidents do Mnseu ds Arte Moderna de Nova Yorky

o Museu ds idelas mais avancadas de todo & mundo.

O =r. Nelsom

Rockesfeller visitou o nosso Museu no &no passado, e salu deves|

ras impresel nado com a sus parts didatica.

Tenho pars Tving

que, desta vex, ele deverA gostar alnda mals, pois o Musen da
Arte de S#o Paulo, hoje, possul a sala de Pinacoteca técnicsm

mente mais avancada.

Uma especisl partienlaridade serd s ess

rimonla da plantacfio doe pés de eafé no edificio dos eDiarion
Associadoss, a carge tambsm, do grands amigo dos eAssocladossy

sr. GeremiaiLunardéll.

Fol els o doador, ao Museu, do Retra-

to de Fernando VII, de Goya, no qual tive a oportunidade de des<
cobrir a assinatura do grands mestres.

Finallzando, disse-nos o professor P. M. Bardir

- «0 M\zseu de Arte abre novaments as suas portas ao Povo

de Sdo Paulo.

sua casa. Cursos inteiramente

Nio fazemos distinclio ds classes.
criado pelo povo e & dedicado ao povo.

O Museu fof
As erlancas tém, aqui, a
gratuitos sfo mantidos para os

pequenos e os adultos. Haja visto os cursos de culturs geral aocs

analfabetos,

em colahoracio eora a Campanha de Alfabetizacio

de Adultos, em tde boa hora Inlciada pelo governe brasileiros..
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ANEXO VII - Didrio de Sao Paulo — 15/01/1950

RES QUE AS ATUAIS

VAS INSTALACOES O “MUSEU DE
UM DOS MELHORES DO MUNDO

ERA® 1100 MTS’. - A EDITORA DO MUSEU — BIBLIOTECA ESPECIALI-
TE — SALA DE PROYECAO® COM 350 LUGARES — AS PROXINWAS EXPO-
ARACOES DO PROF. BARDI A0 “DIARIO DE S. PAULO®”

grande in
s

OBRAS DO
S

e 0 Muse

1

05 en- |
€ Servico |
cional a fim de
seu uma_ exposi-
da E 3

do em ac
o Patrimonio
razer para o
que o Mir
de esta




fe, sera a do “Paralelo entre o de-
senho industrial de 1900 e 1950"
de mx_.!n'\rmt.r‘mdn A evolugdo por que pas-
neste meio século.

inde in-

»5 sobrs|  OBRAS DO “ALELIADINHO”

il — O Museu é uma instituica
(e arte sem cdn hor ascal

Lenaencias. ReUILLLARLoA, nao
é possivel fractona-los em departa-
mentos estangues. Em todo caso
posso adiantar-lhe gue est~mos en-
trando em acordo com o Servico
do Patrimonio Nacional a film de
frazer para o Museu uma exposi-
¢Ao que o Ministerio da Educagio
e Saude esta organizando sobre a
obra completa de Aleijadinho. E
j& que falomos em arte moderna,
acredito que nenhum outro escul-|
tor do Brasll pos: concorrer com |
o Aleijadinho. erd uma mostra |
trabalhosa & o ico tera ocasido|
de conhecer, através de inumeras|
pegas originais, como obras de ta-|
Tha, portals e estatuas, tambem os
moldes da famosa serle dos profe-
tas de Congonhas do Campo, a pro-
dugio méxima do barroco colonlal|
brasileira

Entre os outros escultores que de
| verio ser os no Museu
esta Aristide Maillol, com uma
de pegas pro-
venlentes de sua herdeira. Crelo no
entanto que a exposigiao majs ml—‘
gl do ano serd a,de Roberto|
Burle-Marx, com apresentagio de|
fotografins e maquetes de arquite-
turas de jardins, decoragbes e or-
namentacdes floreals

—_ Q\Lil‘; as «

mostras pro- |
|

uma sobre arquitetura,
| cerca dr- dez residencias do arqui-
co atualmente residen

fos  Unidos, Richard
ian dessa mostra
um_catdlogo tlustrado|

fotografias e deco-|
ragaes internas do arquiteto, além|
do fexto em duas . em por-
tugués e iInglss, do_proprio Neu-
tra, e uma introducdo

er
com  projetos

srganlzar ATIVIDADES EDITORIAIS
:a:_\:,.;wr:_ Falou-nos a seguir
sxemplos| Museu das ativid |
a outros| aquela  institul
lugr.m:m"“""" & mostrol-nos o
pu| respeito dessa _edigio
Pl 'mm i"“'l '”ﬁ‘r".'“\ sair
a-se de ¥:
s com| Baturss rea
: | Roberto Sambonet

';g:” S,“; itallano que cxpos Al

| respeito desia ol

| diretor do Muse |
ARTE | — Poucos avaliario o l'.lmsl)
okl SRR e
. funcio-| deste tipo. Custou-|
Xposigdes| oS varios meses de duro trabalho, |
e cer.|mas estamos isfeitos com o re-|
Jos e as|sultade, pois & bem uma amost

£ strio} do que se pode faz
| Alem do catdlogo
| preparando  uma e

| da obra do es
; |rt. falecido em 1945
iicas? —|com a colaboragao da
inumeros colecionadores e amigo:

a do an-|do grande artista. Queremos di
.100 me- | vulgar nio s6 as obras de escultu
\ para ajra do mestre,
zar mals|eritos
periodi-| ohedecera a
ecampao | artista, o qual

sgamos &l derado um
sel orga- ‘
todas de
rimeiros
stras di

er neste campo
{eutra estamos,

|
|
il
]v.\-p-u-]
res |
Corbusier te
com texto el
g esta u»*nr]u.

idéia do
ro Jugar| .. ilustrado |
a eonl numerosas reprecdugdes
avio de ; '
Portina- PINACOTECA
o regis- Falando sobre a sa destinada

tividades| pinacoteca, diz o el
“Eetamos ultimandn os prepara
{tlvos para a "mise-en-scene
| mit estudando U
resentacio dos q A
redes moveis, suspensas por cabos|
de aco. No entanto ainda nao con- |
seguimos um resultado plenamente |
satisfatorio. Temos alpda um més|
balho.’ i
AMOS  espe
a0, que

te em toda a s
teto quadricu
obra do ago, conversiveis, o que permite uma
dntura e do 100 % racional da luz, sem |
retamen-|ferir a4 vista do espectador. U

*MpPOrary idas paredes, ligeitamente concav
t A MOS-inarg maior dest: destina-se a

revistado

is cuidados &|
Itra um’nw men- |
e um|

do em ifzmmv dr;

jl;’(::’scfﬁ ‘; pann—drv—!wmrlip as ]
pm: este Quiro painel en slaque sera re-|
Veneza. servado para a apresentagao do (ua

e dro do més com ampla documenta- |
bl o dados bio-bibliograficos

obre o pintor e a obra situada no|

'as, ar-
o ticas, |lempo. & fim de proporcionar aos |
sresenta- visitantes uma mogdo completa do‘

de Artel (Conclui na 7.a pag. da l.a sec.)

"OLIVER |

. CORPORATION

0 melkor em
magquinaria
agricola

(&

TRATORES

N

- 66-771-88

3 NOVOS LEADERS NA MECANIZACAD DA LAVOURA

(R0 - P

A Oliver apresenta em sua moderna linha
de tratores de rodas os modelos 66,77 e B8,
Qualquer gue seja o tamanho de ‘trator
que V.S. necessite para a sua propriedade,
um déstes 3 modelos lhe satisfara plena-
mente. Apezar da diferenca em poténcia,
todos os modelos mantém uma perfeita
identidade de forma a ser intercambiivel
o maior niimero de pecas e equipamentos.
0Os 3 modelos podem ser fornecidos nos
tipos: “Row-Crop” com rodas dianteiras
conjugadas; “High-Clearance”, com eixo
dianteiro de bitola ajustivel; ¢ no conven-
cional tipo “standard”.

H
H
H
H
H
H
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FACA UMA
VISITA AD
NOSSO DEPTO.
AGRICOLA

AVENIDA DO ESTADO, 4952 A 5138 - SA0 PAULOD
€GRE - B. HORLZONTE - RECIFE - PELOTAS - NITEROI
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107



i ey court, diretor do Insiituto

g

108

.
v
i
5
h
i

e

b
EY NS VPN A 2
didachices

1\'&5&’:{;&:@&{5

i

b
}
1

|
b)

i ‘DUAS VEZES MAIORE_S

T EM SUAS NOVA
| At — d;h,.e,,, o A R T En s E R A

A NOV!\ P§ AGA DOS CAFEEIROS
i 4 SALA DA PINACOTECA TERA'
ESTA PREPARADO O BIGLOGICO; ZADA EM WISTORIA DA ARTE —

PARA ENFRENTAR O PROBLEMA SICOES — DECLARAC(

g2 A O Museu de Arte dos DIA- jdivide as duas salas. 1sto permitird
'S’eNgul“ para a zona da Sorocabana o sr. Carlos Se"‘”“ "‘ RIOS ASSOCIADOS, vem ‘sessoes(;lmu{:atne‘lﬁ nos dois audito-
enso o : | . rios. auditorio maior ndo fica-
io p _"-\ se trate de questau" para -ial'llo alarma nas'!:andn por uma serie de 1“ reServado 86 para ahsites ddult
— diz o diretor daguele orgio tecnico jonovad b importantes trans- \nema. Em princlpio. ele se desti-
[ formacaes, destinadas a tor- |na a esse fim e as audicoes de mu-
|
|
|

A proposito da praga gque de, de onde voltara em mea-

. I ni-lo, no genero, uma das |sica. Pretendemos dar grande in-
estd atacando os cafeeiros de | dous da proxima semana com |
I

maiores e mais perfeitas rea- ‘cen!lu) as audigtes e cursos spbre
algumas zonas do nosso Es- dades e resultados mais po- | lizagées de todo 0 mundo. A |[musica, como J-.’\ fizemos, e cujoi re
tado, a reportagem do DIA- | sitives que nortearie 08 : .
RIO DE S§. PAULO puviu i nossps frabathos Todae n3 o
ontem, ¢ sr. Agesilau Ia\tm- 1 noticias  nesse sentido se-

!

1

|

ydo prontamente comunica-
aos agncullnrrs interes-
e aos ]OFHH!S — con-

Biologico, gue assim. se ma-
nifestou:

s SRR T PR




— g pura @

“Nio penso que

eva

A proposito da praga gne
esta atacando os cafeeiros de
algumas zenas do nosso Es-
tado, a reportagem do DIA-

DE S

RIO PATULO puviun
ontem, © sr. Agesilau Bitan-
court, diretor do Insiituto

Biologico, que assim sc¢ ma-
nifestou:

“0O assunto ji foi ampla-
mente tratado em recente
exposicio que, juntamente
com o sr. Carloes Seixas, di-

retor do Departamento de
Defesa Fitosanitaria do Ins-
tituto B oluzmu.. mos @

imprensa da cawnital e quase
nada ha adiiar a respeito.
Nio pense, entreianto, que se
trate de quesiao para tanto
alarme. A praga de gue tan-
to se fala nao ¢ nova, ja ha

varios anes ue vem se ma-
nifestando  co maior ou
menor intensidade. O svrto

agara constata
foi mais ser}
tude de

dentre eles,

em duvida
e isto em vir-
diverses fatlores,
possivelmente, a

prolongada seca que assolou
nos ultimes meses as regioes

w4 OUFUTAUARA O SK.
se trale de quesido para tanto alarma”
o direfor daguele orgio teenico

de, de onde voltara em mea-
dos da proxima semana com
dados e resulizdos mais po-
sitivos gque nortearfo os
nosses  trahathos, Todr-e, as
unoticias nesse sentido se-
rip prontamente comunica-
das aos agricultores interes-
sados e aos jornais” — con-

cluiu, 3
TAMBEM NA BAIXA PAULISTA
Por intermedio do sr. Otavio Cel-
80, cafeicultor no municipio de|
Jau, fomos informados de fque nes-
sa zona produtora tambem fol
ande este ano a infesta¢io de
O nosso entrevistado, gque
al a fim de adqui-
maquinas e insetici em
we destinados ao tratamen-
:s alacadas, esclareceu
nossa perguni
Nio se traia exalamente da|
mesma praga gue atualmente esta
| preocupando os cafeicultores da So-
rocabana e da Alta Paulista. Mas
03 seus caracteristicos sao identicos

‘a0 da “cochinilha’’, podende ape-
Inas tratar-se de uma outra varie-
idade da mesma praga. Em nossa;
zona ela existe ha muvitos anos,

que se podia constar em focos iso

lados. Ja no passado esteve emn Jat

um tecnico do Instituto Biologico,
longa e mmia(!m

Larios oeixas —|

U rauoTu WG £ wus araias
RIOS ASSOCIADOS, vem
passando por uma serie de
novas e importanies trans-
formacoes, destinadas a tor-
na-lo, no genero, uma das
maiores e mais perfeitas rea-
lizacdes de todo o mundo. A

5 OIY m i
problema com todos os re- com b pi

le

cursos que se fizerem heees- gyjtados em diversas fazendas.
sarios. O sr. Carios Seix l\gorx com a grande infestaca
por exemplo, guem esta correu apos a proiongada seca
afeta a questio, ja scguiu |que livemos, estio os P"’"““‘"“‘i
< g - e nossa zona recorrendo novamen-
P SUEpOAtET, 0N {te ao mesmo inseticida. aplicando-o |
infestacoes 0 se vel isob a a de j}ll]VPt‘I/‘ cio com
cando com maior inten imacuinas mninruddas

NA FUNDACAO IMPEBATRIZ DONA
MARIA LEOPOLDINA

Conforme se faz

todos os anos, realizou-se nos wltimos dias de de-
zembro a festa de encerraviento do ano letibo do Educandario Santo
Antonio, juntamente com a festa de Natal das criancas pobres dague-
la Instituicdo, com distribuigio de brinquedos. Pareninfou o ato de
entrega de diplomas gos 70 alunos que concluivam o eurso primario
a major Felicio Tarabey, chefe do gabincte Civil do governodor do

Estado. Na ocasido, usnram de pulavra o paraninfo, major Felicio
Tarabay, srs. Custedin Alves Guimardes, presidente da Fundacdo
Imperatriz Dona Marie Leopoldina, Roberto Ahrdo, Evariste Gareia
@ o jornaliste Cristovem Dantas. O cliché fixn o momento em que
@ mdajor Felicio Taraboy, chefe do gabinete da governedor do Es-

teds, pronunciave o sew discurso na qualidade de paraninfo.

114.800

EXEMPLARES
ESTA E’ A TIRAGEM DO

“DIARIO DE S, PAULO”

NESTE DOMINGO

zmn.ncnd.«ln'
do entao com os melhores re-

$ | necessitamos  de

il e %

reportagemdo DIARIO DE S.
PAULQ procurou, a proposi-
| to, entrevistar o seu diretor,
! professor P. M. Bardi, que
nos prestou as seguintes de-
claracdes:

“Falar das novas instalagdes
Museu de Arte significa fal
ceu programa de atividades. Como
4 ¢ do conhecimento de todos o
|Hlu=pu fol ganhando terreno pouco
a pouco. Ha dois anos, quando

do

construimos o primeiro  auditorin,
com capacidade para 170 lugares, jul-
que fosse suficienfe; e de|
fol, pois as primeiras
jconferencias  vealizadas  logravam |
-m.‘;r um publico de 20 ou 30 pe:
aos poucos fomos nr,.f'l‘
nossa freguesia, Hn
um auditorio Lom
| capacidade para 35G lugares’”
CINEMA
“Durante o ultimo curse sobre
jcinema aqui realizade por Alberto
Cav#lcanu‘ tlvemos uma super-lota-
cio que atingiu este ultimo nume-
|m. Agora o novo auditorio ja se
encontra em vias de construcao,
|xa dotado de ar condicionado, aper
{feicoamentos técricos do aparelha-
fmento, da sonoridade, ¢ comporta-
Ira até duas sessdes diarias de cine-
jma. Nao cobraremos entrada, mas
cuidaremns da distribuicao razoavel
dos lugares, cedendo a sala aos clubs|
de cinema da Capltal, os quals mui
tas vezes lutam para encontrar um'
local de exibicio. E tendo em vis-
ta a impertancia dos films documen-
larins, 08 quais ainda nio mereceram
a devida atencdo dos que se ocupam
de cinema, o Museu conta dar espe-
el preferencia a este gemero de
espefaculo. Neo campo da pesquisa
cinematografica o documentario  se
destaca sobremaneira. Ja reunimos
documentarios ingleses, franceses,
italianos e americanos e a apresen-
tacio dos mesmos serd sempre acom-
panhada de apreciagdes. Neste
ponto o Museu mantém a orienta-
¢ao, tracada desde o Iniclo, pro-
curande afastar a ldeia tio difun-
dida de que uma sala de cinema ¢
apenas um local de diversao, e
timbrando em frisar que um museu
é antes de mals nada um centro de
cultura. As maguinas de proje-
gio de que disporemos serio das
mais aperfeicoadas e da mesma clas-
se das empregadas nos melhores cl-
nemas da cidade. Sio maquinas
A. para films de 35 mm., e
estamos & procura de maquinas pa-
de 16 mm."*.
AUDITORIOS
“Tambem no auditorfo menor serd
possivel exiblr films, gracas A dis-
posigdo da cabine de projegio, que

O prof. P, M. Bardi quando fazia suas declarag¢des ao reporter

de|

109

Hessoes simultaneas nos dn!s auditt

|rios. . O auditorio maior ndo fiee
1ra reservado s para sessoes de C
nema. Em principio, ele se dest

na a esse fim e as audicdes de mt
sica. Pretendemos dar grande ir
centive as audigdes e cursog spbr
musleca, como jé Itzemos. e cujol re

sultado foi dos mals s1t|s!alnr!nl. 0
por
teve ensejo de organizar

| movimento "Musica va''
exemplo,
alguns programas de musica con
temporanea e de vanguarda, acom

| panhados de palestras e

| musiculs em discos,
instrumentos, o0s quals

grande interesse por parte
blico.
| despertaram especial
concerto da
27 criangas.
cineo

Brasil™,

| CLUB INFANTIL DE ARTE
| Prosseguiu o professor Bardi:

do pu

interesse
orquestra infantil,

compositores modernos

s.| O Club Infantil de Arte funclo-
ala destinada as exposicdes,

A sala compreende cer-
ica de 400 metros quadrados e as

| nara na s;
‘ri daticas.

| mesinhas de trabalho ficardo distri-|
| buldas ao longo de uma parede de
40 metros, sob amplas janelas.
EXPOSICOES

— E as exposicoes periddicas? —
indaga o reporter. '

— Ocuparao parte da sala do an-
dar superior, na area de 1.100 me-
tros quadrados, reservada para a
pinacoteca, Contamos realizar mals
menos seis exposiches periodi-
por ano. Tambem ness ecampo

ou

€

conclusao de que ¢ preferivel orga-
nizar poucas mostras, mas todas de
grande importancia. Nos primeiros
iols anos organizamos mostras di-
versas, visando em primeiro lugar
homenagear os artistas nacionais,
Tivemos exposigoes de Flavio de
Carvalho, Anita Malfatil, Portina-
ri. OQutras mostras ficardo regis-
tradas na historia das atividades
artisticas de S3c Paulo, e entre es:
sas a de Alexander Calder, a do
Expressionismo, do Desenho italia-
ne contemporaneo, a de Roberto
Sambonet, Hauner, Lisa Ficker
Hoffmann, para mencionar algumas,
sem esquecer a de Ernesto de Fio-
ri, que inaugurou a serie. Neste
ano teremos poucas IMostras
viduals, todas,
significancia. Em primeiro lugar a
de Le Corbusier, que deverA inau-
gurar as novas instalacdes do Mu-
seu, compreendendo toda a obra do
mestre arquitetura,
escultura} e procedendo diretamen-
1e dn “Institute of Contemporary,
Art"', de Boston. A sepguir a mos-
tra de Lasar Segall, sem duvida o
mals talenfoso artista gue possul o
Brasll, o gqual deveri expor este
ano iambem na Bienal de Veneza,
Estamos organizando igualmente,

primeira exposicio da obra com-|
pleta de Max Bill, esculfuras, ar-
quiteturas, apresentagGes graficas,
ohjetos ete., a qual serd apresenta-

piano e outros
Jograram

Enire os espetaculos do ano

o
com
e a apresentagao de
do

indl={ d
porém, de capltalf

pintura elq;

-E?‘EEEE(@:'“"!QH&QHHHOA T g

D
iy
re

de
s,

da a seguir ne “Instituto de Arte

(c



110

ANEXO VIII - O Cruzeiro — 05/06/1950
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FCl O CAFE' um das responsiveis maiores pela existéncia do

D YOLANDA PENTEADO MATARAZZO
5 de Agésto de 1950

Museu de Arte de 5. “zul:. Na folo,

TELEVISAO NO BRASIL
-_— 97 —

Re

ckefeller aparece com a bisncta de Martinico Prado nos bracos,

ROCKEFELLER AJUDA

O CRUZEIRG
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imvocando G MINISTRO Ma

ofi-
Arte de Sio Paulo.

admiram uma das now

as galerias do Muscu

Dois  que se
;5 eras pela ¢
que passa o universo,
que se encontra
ado em novo e fatal conflito.
inauguracio do Museu de Arte,
unindo as élites do Rio de Ja-
ire, de Sao Paulo, do sul e do
norte do pais, presentes figuras de¢
escol do mundo econdémico-soci
(los Estados Unidos e de téda
América, encampou as palavras s
de Roosevelt, reditas pelo sen
orador direto — Rockefei-
pois o destino dessa ohra
grandiosa é realmente «<nfio s6 a
causa da paz, mas principalmente
1 procura da pazy, g ase ntimo-nos

CHATEAUBRIAND conts, em deta-
lhes, como nasceu o Museu de Arte

CLUZCT inaugura o C e de E

dos Cinematograficos do Museu de

da livre iniciati
que somente onc

florescer ¢ a cultura
seu gpice.s

e das finan
e do mun
mesclando-se a4 nata ¢
is altas representacées estran

&

lun
ao de fé n

a santi
porque
0s homens
liherdades, as artes

reuniu 4
do Museu de Ar
s expressoes mai

5, da adminis-
oficial | i

Jornalistas, escritores. po
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ANEXO IX

DI - 1950/ Historico do museu/ comunicacdoes - Cx9/ P63

Documento 8

O Museu de Arte de Sao Paulo € uma sociedade civil sem finalidades lucrativas, tendo o
escopo de formar um patrimonio de obras de arte e a de organizar escolas e atividades que
sirvam a difusdo da cultura. Foi idealizado e fundado pelo senador Assis Chateaubriand,
juntamente com um grupo de amigos, em 1947, sendo localizados no edificio Guilherme
Guinle, sede dos "Diarios Associados", a rua 7 de Abril 230.

A institui¢do foi estudada de maneira a ter um desenvolvimento constante e progressivo. No
inicio ocupou um andar do edificio, que foi dividido nas seguintes sec¢des: 1) Pinacoteca; 2)
Exposicoes didaticas; 3) Auditorio; 4)Exposi¢des periodicas.

Foram iniciados cursos gerais de historia da arte e de desenho.

A iniciativa teve a melhor aceitagdo por parte do publico e especialmente da juventude, que o
senador Assis Chateaubriand - o qual, no entanto continuava incrementando a Pinacoteca com
generosas doacdes suas e de seus amigos do Brasil todo - reservou para o Museu mais tres
andares do edificio, com uma superficie de 4500 m2. Iniciaram-se importantes trabalhos de
reforma, concluidas em 1950 e inauguradas pelo sr. Nelson Rockefeller, presidente do
Museum of Modern Art de New York, na presenca do Presidente da Republica, de altas
patentes do governo e do corpo diplomatico.,

Os 4 andares foram divididos da seguinte maneira: 1°) salas para exposicdes periodicas:
grande sala para exposicOes individuais e retrospectivas; pequena sala para exposicoes
reservadas a jovens artistas; um Auditorio, com a capacidade para 350 pessoas, para
conferencias, projegdes cinematograficas, concertos; um Auditorio, com a capacidade para
150 pessoas, para aulas em conjunto; Biblioteca, Servigds de documentagdo de arquivo e de
fotografia; 2°) Pinacoteca; 3°) Escolas, laboratorios, exposi¢des didaticas; 4°) Sala para

musica e bailado. As atividades do Museu no cmapo da cultura sao hoje as seguintes:
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Documento 4

The Museu de Arte of Sao Paulo is a civil society whose ain is not to make profit but to form
a collection of works of art, and of schools and activities to encourage culture. It was
conceived and founded in 1947 by Senator Assis Chateaubriand, together with a group of
friends, and is established in the building Guilherme Guinle, which houses the offices of the
"Diarios Associados", in Rua 7 de Abril 230.

Its progress has been constant, advancing according to a definite plan: at the beginning, it
occupied one floor of the building, divided into the following sections: 1) Galleru; 2) Didactic
exhibitions; 3) Auditorium; 4) Oeriodic exhibitions. General courses on the history of art and
desing were started.

The enterprise was so well received by the public and by young people in general, that
Senator Assis Chateaubriand who meanwhile was increasing the collection by means of his
generous donations and those of his friends of Brazil - gave three more floors of the building
to the Museum, with a total of 4.500 square meters. Substantial remodelling was started at the
Museum, finished in 1950 and the new sections were inaugurated by Mr. Nelson Rockefeller,
President of the Museum of Modern Art of New York, the President of Brazil, members of
the Government and diplomatic corps being present at the ceremony.

The four floor were divided as follows: 1°) Rooms for periodic exhibitions: large room for
individual and retrospective exhibitions: large room for individual and retrospective
exhibitions; small room for exhibitions of young artists; Auditorium with 350 seats for
lectures, movies, concerts; Auditorium with 150 seats, for lessons for one or more classes;
Library; Documentations services of records and photography. 2°) Gallery. 3°) Schools,
laboratories; Didactic exhibitions. 4°) Hall for music and ballet.

The activity of the Museum is at present as follows:
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ANEXO XI - Time - 09/07/1954

Senhor Robin Hood

Everybody in Brazil knows about Fran-
cisco de Assis Chateaubriand Bandeira de
Mello, or just plain “Chatd.” To some,
Chatd, a 63-year-old human tornado. is
“a_pirate from Paraiba” (his home state) ;
to others he is the “only man in Brazil
who gets things done.” The boss of 28
newspapers, 19-radio stations, five maga-
zines and two TV stations (TimE, June 8,
1953), Chaté has channeled his efforts
into every field, from organizing free milk

stations to setting up Sao Paulo’s first

art museum. ; o

In seven years, Chaté6 has made Sio
Paulo’s Museum of Art one of the finest
in the world. Among its treasures. it
boasts two Titians, two El Grecos, four
Goyas, four Manets, two Monets, seven
Modiglianis, ten Toulouse-Lautrecs, eleven
Renoirs, four Van Goghs, five Cézannes,
two Gauguins, two Picassos and such mas-
ters as Bellini, Mantegna, Memling, Raph-
ael, Rembrandt, Rubens and Valasquez.
Most of these possessions are a result of
Chatd's winning way of putting the bite
on other people for money.

Chaté’s scheme, according to one do-
nor: “He calls you on the telephone, bub-
bling over with enthusiasm about a new
Cézanne or Modigliani he has just bought.
Right away you know you're involved in
this purchase somehow. ‘Before the con-
versation is finished you find' you've Jjust
donated the painting. I've always thought
of Chaté as a kind of Brazilian Robin
Hood. He robs the rich and gives it to
the people.” Says another museum back-
er: “If Chatdé didn't do it, no one else
would.” "

Chatd does not count on civic pride

 alone. Both the newly rich, empire-building

ctne

TIME, JULY 19, 1954
TR —-

RT

Brian Seed
RENOIR'S “BAIGNEUSE”
London was properly stunned.

Paulistas and the established granfinos
(high society) have a finely developed
sense of rivalry. When one contributor
donates a painting, Chaté scurries around
to the others to help them make sure they
are not being outdone. He places donors’
names conspicuously beneath the paint-
ings, and ballyhoos their gifts through his
newspaper chain. Coffee King Geremia
Lunardelli is the donor of a Goya, a
Manet, two Renoirs, a Rodin bronze,

two Toulouse-Lautrecs, a Degas and a
family (iron) has

Cézanne; the Jafet

©Peter C. Scheier
CoLLECTOR CHATEAUERIAND
People were mad, mad, mad.

come through with a Tintoretto, a Renoir
and a Gobelin tapestry; Bank President
(and former Ambassador to the U.S.)
Walther Moreira Salles is donor of a
Picasso, a Degas and a Modigliani; Sugar
Magnate Fulvio Morganti is down for a
Utrillo; Financier Adriano Seabra gave a
Titian. In all, persuasive Chatd has roped
in 381 donors, including nine banks, 38
industrial companies and Sio Paulo’s
Jockey Club.

Praise tor Taste. Chaté does most of
the buying himself, from dealers in New
York, Paris and London. After he wangles
the money for the painting he has bought,
Chaté says, “Each painting should be
received as an ambassador.” Soon Chaté
has Paulist rembling to give a huge din-
‘mer party for “Ambassador Rembrandt”
or “Ambassador Titian.”

Recently Chaté won Old World Tecog-
nition ;of his taste and good works with
a showing of part of his collection in
Paris, Brussels, Utrecht, Bem and London.
Chat$ himself was on hand for the spar-
kling opening at London's Tate Gallery.
The show's 79 paintings (worth, says
Chaté, about $r4 million) ranged from
gilded early Italians through paintings by
Rembrandt, Van Dyck, Rubens and Hals,
and on into a luxurious display of French
impressionists. Included for the first time
were_ 33 brand-new purchases which had
not even been seen in Sio Paulo. Cen-
terpiece of the show: a fine Renoir,
Baigneuse an Griffon, a nude against a
background of muted brown.

At the opening, London's art critics
were properly stuniied by the beauty and
opulence of the collection. Chaté himself
was overwhelmed by the reception. He
chatted. with the guests, bounced out to
a party, finally landed up at Claridge’s in
time for -breakfast (chicken sandwiches,
toast,” marmalade) and did a little tri-
umphal dance in his bare feet down the
corridgrs of the hotel. Last week he was
back in Brazil, with a stack of newspaper
clippings. Crowed Chaté ople were
mad, ‘mad, mad! They cried! They had
never seen such a collection!” And the
truth was that neither the Old World nor
the New expected ever again to see such a
collector gs Chato.
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ANEXO XII - Diario de Sao Paulo — 16/07/1954

88 G
Assis Chateaubriand o
«Robin Hood» brasileiro

Artigo no 2Time", dedicado cao Museu i

| colecao

s, 99 Arte de Séo Paulo ‘J.

N 'ORK (UP) — A re-
vista® “Time” dedica um arti-
go @& grande obra pelas belas
artes, realizada em Sido Paulo,
Brasil, pelo abastado proprie-
tario de jornais, revistas e es-
tagbes de televisGo e radio, As-
sis Chateaubriand.

Inicialmente, disse a citada
publicacdo: “Chaté”, como
chamam ."a Assis Chateau-

briand, € o unico homem no
Brasil que consegue que se fa-
cam as coisas”.

E acrescenta: “Em sete anos
“Chaté” fez do Museu de Be:
ias Artes de Séo Paulo um doi
melhores do mundo. Dentre
os tesouros que possui, jacta.
se de ter dois “Ticiano™, doi
“Bl Greco”, quatro “Goya”-
quatro “Manet”, dois “Monet”
sete “Modigliani”, dez *“To-
louse-Lautrec, onze Renoir”
quatro  “Van Gogh”. cinct
“Cezanne”, dois “Gauguin”
dois “Picasso” e outras obra:
de mestres como Belinijn Man.
tegna, Memling, Rafael, Rem
brandt, Rubens e Velasquez.
A maioria dessas obras sio ¢
resultado do modo convincen-
te de “Chat6”. para fazer

com que os demals contribuam ,

com dinheiro”.
ROBIN HOOD

Depois de explicar como As-
sis Chateaubriand consegue
que as pessoas contribuam pa-
ra obras de arte, cita as pala-
yras de um doador. que disse:
“Sempre pensei em “Chatd”
como uma espécie de Robin
Hood brasileiro. Rouba ao rico
para dar ao povo”.

Mais adiante, “Time' disse
que, recentemente, Assis Cha-
teaubriand logrou que o Ve-
lho Mundo reconhecesse seu
pom-gosto e boas obras, com
a exibicho de parte de sua
em Paris, Bruxe-
las, Utrecht. Berna e Lon-
dres. “Os 79 quadros da
exposicao acrescenta a
revista — iam gds primeiros

s -—-ﬂf-—-—--..

italianos a quadros de Rem-
prandt, Van Dyck, Rubens e
Hals, e & uma suntuosa mos-
tra de imipressionistas france-
ses. Pela primeira vez. esia-
vam incluidas 33 aguisi¢bes no-
vas, ainda nio expostas em S.
Paulo; a obra central da ex-
posicio era um magnifico “Re-
noir”, “La Baigneuse au Gif-
fon”, um nu contra um fundo
de cbr marron escuro”.




ANEXO XIII - Diario de Sao Paulo — 18/07/1954
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"A PROPAGANDA FEZ TUDO" '

RIO, 17 — Eu nédo poderi
jeixar passar, sem o meu re-
paro retificado ]
cos, em que ‘nsiste o o
numere do “Time" ga i
ne, a propdsito d
cangado em Londyfs, pela
posicao de seten
pecas do Museu de
Sao Paulo. Se o y
arte antiga e impressionista
de S. Paulo devesse mostrar-
se agradecido a alguem, seria
ao valoroso semanario mun-
dial, que é o “Time”. Desde
s —

] ne
ARIO DE S

ranio

av

s

Assis CHATEAUBRIAND g

’ -
nossa inauguragao, que nfo

nos_tém faltado a sua assis-
teylfia, o seu desvelo, o seu
tusiasmo, Tomou o “Ti-
e’ a tentativa dos paulistas
de se projetarem %ho mundo,
com uma peguena, mas €sco-
lhida galeria de pintura e es-
cultura, como se ela fosse a
sua propria filha, Néo passa
ano que os paulistas néo: ga-
nhem uma reportagem do
demoniaco e Acido magazine,
cada qual mais encorajadora
do dnimo da equipe que de-
cidiu fazer o primeiro museu,
de artes plasticas, com algu-
mas pecas definitivas, na par-
te sul do continente.
Tudo no “Time” & excelen-
te, mas s6 para os poucos, os
pouquissimos a gquem ele ofe-
rece o prodigio da sua sim-
patia; e essa, porém, com ur!_i-
ga, veneno e pimenta. , Tais
os molhos capitososi dos seus
pratos de sensacdo. Fez-se a
infernal revista um estilo pro-
prio em sua técnica de infor-
mar e criticar. Ela ndo tra-
balha s6 com as carnes
suculentas, os, gordos filés de
um tremendo esfor¢o, para
dar, com seguranga, aos seus
milhdes de leitores espalha-
dos pelo orbe, os fatos, tais
como eles sdo e com a criti-
ca, como deve ser formulacda.
Vida, coisas, “fait divers".
acontecimentos, o “Time:’
gosta da apresenta-los sob
uma forma caricatural. E
como a caricatura é o exage-
ro, o meu perfil de fundador
do Museu de Arte de Séo
Paulo, o semanario novayor-
kino transforma-o em uma
caricatura, A essa caricatura
néio falta nada do que a linha
“timeana’” tem, tanto de ardi-
do quanto de diabolicamente
Veneposo. -
Que o meu retrato seja
pendurado na galeria dos fli-
busteiros da Paraiba e da
Normandia € duro, mas é pas-
savel, A tradicdo desses dm;
paises & brava. Nossa “pinta’
paraibana ndo € o que pode
haver de lirica ou de inocente.
Pagamos um alto prego pelos
pecados dos nossos antepas-
sados.

Seja esse, admito, o precn.
Mas que a galeria dos doads-
res, dos Mecenas da nossa
‘casa seja deformada, como
aparece no “Time”, contra ‘»a
manha injustica me aprecso
em tomar do bacamarte da
Imaculada, para fuzilar o sa-

(Conclui na 2.2 paginal
—

de Mane

"H»"" I~

2~

"A PROPAGANDA FEZ TUDO"

(Conclusio da l.a
I

pégin,
ténico semanario e e-,
rados redatores eggepfrtereg
Nio ha mais selvager® ¢ is

erroneo julgandento
dizer-se que ucles
doaram tamanhas e
vilhosas obras pri
ram com medo pena dos
eseribas dos “Diarios Asso-
ciados”, ou de imagens da
sua televisdo ou de vozes dos
speakers das suas radios,
Tudo isto, seria apenas hor-
rivel, se tivesse qualquer '
sombra de verdade: o fazer-
se um elenco de auténticas
obras primas, baseado na

bilidade econbmica do Brasil,
fcomo baluarte da livre em-
presa; outro, especificamente,
como advogado do café.™
Francisco Pignatari, quan=-
do foi do éxite do Museu, na
Orangerie e em Bruxelas, ao
regressar da Europa o profes-
sor Bardi, chamou-me e disse,
com inteira naturalidade: 9
— “Estd aberto em nossas
organizacbes, mais um crédi-
to de 10 milhdes de cruzeiros

| para a grande Galeria. Minha

mulher e eu, queremos con-
tribuir com essa soma, entre
1954 e 1855, a fim de serem
acrescidas de mais algumas’

chantagem ou na ameaca da
chantagem.

Que sociedades seriam? Rio
de Janeiro e Sao Paulo, se
um publisher pudesse come-
ter afrontosa e impunemen-
te um rol de crimes desses.

| todos os meses, e continuado

aqueles da véspera, com no-
vos golpes na bolsa dos ho-
mens ricos?

Vivo, posso dizer, desde os
18 anos, no meio de pessoas
abastadas. Com 21 anos, aju-
dava o maior homem de Per-
nambuco, José Maria -de An-
drade, a levantar empréstimos
de 400 e 600 mil cruzeiros.
para a Santa Casa, de que era
ele provedor. Meus avds pa-
ternos e maternos foram todos
senhores de engenho e fazen-
deiros. €omo houvera podido
formar, jA ndo direi o capi-
tal que acumulei, mas o cré-
dito, o crédito fabuloso, sim-
plesmente fa buloso, de que
desfruto e que me acompa-
nha em toda parte, se nio

o eto em
negocios, po nas
minhas ‘transagoes e honesto
em meus processos de tratar
com banqueiros, industriais e
negociantes?

Eu compreendo a perplexi-
dade dos circulos europeus e
mesmo americanos, diante de
tanta generosidade dos brasi-
leiros para com o nosso povao.
Essa generosidade existe de
fato, e ela é mais, muito
mais espontanea do que se
pensa, Ha na gente brasileira
um *prazer colossal de dar,
uma satisfacao secreta em di-
vidir, que é preciso nao co-
nhecé-la para contesti-lo.

Que me seja permitido fa-
lar de dois mortos. Gastio
Vidigal deu mais de um mi-
lhdo de cruzeiros ao Museu,
sem que nada lhe pedissemos.

Trés meses antes de falecer,
ele me disse:

— “Diga-me qual o quadro
bom que vocé quer comprar,
€ para cuja aquisicdo néo te-
nha todo o dinheiro neces-
sario.’”

—_ “OtCscador de Lebes”,

—  “Quanto falta?”,
guntou.

Respondi-lhe que Geremia
Lunardelli j& havia contribui-
do com quinhentos mil cru-
zeiros.

— “Custa um milhfo?”, re-
trucou o admiravel Vidigal.
“Pois eu entio o completo.”

Mario de Almeida, me fa-

per-

lou, certo dia, em plena
Avenida Rio Branco, Ele
passava ao meu lado e eu

ndo o vi sendo quando, ao
voltar-me em busca de um
taxi, nossos olhos se encon-

tranramm

pecas, as coleces do Museu,™,

Quem descobriu o segredo -
lo sucesso fulminante do Mu-
seu de Sédo Paulo, foi o “Ti:
mes”, o velho “Times” de !
Londres, na estupenda critica
feita ao “vernissage” da Tate '
Galery: — “O sr. Chateau:
briand, dispondo de radios,
revistas, jornais e televisdo,
faz a propaganda da arte no :
seu pais.”

Essa a grande verdade. Foi,
gragas & propaganda, desdo-
brada no prazo de oite anes,’
que se reuniu uma scoleglo
de pecas de arte, no valor de')
quinze milhdes de dollar:
Temos no Museu um gquad:
de Fragonard que se intitu-
la “A Educacdo faz tudo”
Parodiando Fragonard, pr
demos dizer: — Na Galeria «
Sdo Paulo, a propaganda -
tudo,
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ﬁEst“eT}Es" " da Paraiba e da

Normandia é duro, mas é pas-
savel, A tradigdo desses d.mys‘
paises é brava. Nossa “pinta
paraibana nao é o que podle
haver de lfrica ou de inocente.
Pagamos um alto prego pelos
pecados dos nossos antepas-
sados. %
Seja_esse, admito, o preee.
Mas que a galeria dos doada-
res, dos Mecenas da nossa
casa seja deformada, como
aparece no “Time", contra La
manha injustica me apresso
em tomar do bacamarte da
Tmaculada, para fuzilar o sa-
(Conclui na 2.a paginal

(U

Lu compreenuo a p(_-.‘l‘pu:xl-
dade dos circulos europeus e
mesmo americanos, diante de

tanta generosidade dos brasi- -

leiros para com o nosso povo,
FEssa generosidade existe de
fato, e ela ¢ mais, muito
mais espontanea do que se
pensa, Ha na gente brasileira
um °prazer colossal de dar,
uma satisfacao secreta em di-
vidir, que é preciso ndo co-
nhecé-la para contesta-lo.

Que me seja permitido fa-
lar de dois mortos. Gastao
Vidigal deu mais de um mi-
lhdo de cruzeiros ao Museu,
sem gue nada lhe pedissemos.

Trés meses antes de falecer,
ele me disse:

— “Diga-me qual o quadro
bom que vocé guer comprar,
e para cuja aquisicao néo te-
nha todo o dinheiro neces-
sario.”

-— “O Cacgador de Lebes”,
de Manet.

— “Quanto falta?”, per-
guntou.

Respondi-lhe que Geremia
Lunardelli ja havia contribui-
do com quinhentos mil cru-
zeiros.

— “Custa um milh&o?”, re-
trucou o admiravel Vidigal.
“Pois eu entio o completo.”

Mario de Almeida, me fa-
lou, certo dia, em plena
Avenida Rio Branco. Ele
passava ao meu lado e eu
nio o vi senfio guando, ao
voltar-me em busca de um
taxi, nossos olhos se encon-
traram.

lh’o dar. Parto para a Euro-
pa, e em Paris me proponho
a adquiri-lo.”

Preferimos, depois, um Tou-
louse Lautrec, em vez do Ru-
bens, que ele ofereceu. Pa-
gou seiscentos mil cruzeiros,
o sr, Mario de Almeida, pelo
Toulouse, e ainda foi a sua
inauguracdo, numa festa em
casa do sr. Walter Moreira
Salies.

Agora Lunardelli engran-
dece o Museu com a “Ama-
zona”, de Manet,

Fui visité-lo certa tarde, ha
trés meses,

Resmungou o, maravilhoso
Rei do Café:

— “Tire d

il| firme copio defensor da esta-

— “O senhor nio tem ainda
um Rubens? [MBntdo eu vou--
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ANEXO X1V - Diario de Sao Paulo — 13/03/1958

LROUIVG BOS “DIARIOS ASSOCIADES” BE S5, PAULD

rusticapo mne Disrio de SePaule

Volta o scerve do Museu de Arte de S.Psulc

GRANDIOSA EXPOSIGEO SERK INAUGURADA NO MUSEU NACICGNAL DE

BELAS ARTES

Na proxima quarta-feira, seri inaugurada, por alfas autorldngs do
gaverno federal, no Museu Nacional de Belas Artes, a exposicio do
rvo do Museu de Arte de Sao Paunlo, que no més passado foi tra-
zido dos Estados Unidos, apés uma serie de exposicdes que comega-
ram em Paris, no Orangerie do Louvre, a convite do governo francés,
passando pelas cidades de Bruxelas, Utrecht, Berna, Londres, Dussel-
dorf, Mildo. Depols foi o acervo transferido para os Estados Unidos,
onde teve sua grande consagracio, no ‘“‘Metropolitan Museum of Art”
de Nova York, no ano passado. R ¢
A pinacoteca do Museu de Arie, depois desta “tournée”, tornou-se
hecida mundial te, e hoje pode-se dizer que é considerada a
unica grande colecio existente na America Latina, e uma das gl'B;“?cﬂ
colegdes formadas apés a guerra. Essa pinacoteca, que serd exibida
no Museu Nacional de Belas Artes, ocupard dez salas e fornecera ao
visitante um programa bastante completo do desenvolvimento da arte,
desde os artistas primitivos até os contemporaneos; desde Bernardo
Daddi, pintor do seculo XIV, até Picasso. Pode-se dizer que todas as
escolas estio representadas neste conjunto de mais de uma centena de
obras. De autores como Mantegna, Ra-
fael, Bellini e Ticiano, figuram
obras entre as. mais representati-
vas, tocando isto tambem as Esco-
las Flamenga, Holandesa, France-
sa e Inglesa. A parte da arte con-
temporanea esta representada pe-
las “Quatro Estagbes” de Dela-
croix, por Ingres e outros roman-
ticos, Da Escola Impressionista, o
publico poderd ver excepcionais
exemplares de Courbet, Daumier,
quatro obras primas de Manet,
cinco de Cezanne, entre as quais
“Paul Alexis e Emile Zola", dez
esplendidos Renoir, representando
todas as fases desse grande cria-
dor, trés Gauguin, cinco Van
Gogh, e uma serie de seis Modi-
gliani que, com Soutine, Picasso,
Vuillard e Bonnard completam o
‘panorama.
ik SEM PRECEDENTES A
AMPLITUDE DA
EXPOSICAO
Deve-se ressaltar que nunca foi
apresentada no Rio de Janeiro
uma colegdo de tanta importancia,
seja pela escolha seja pela compo-
sledo do eonjunto. Varias exposi-
cbes estrangeiras, especialmenie
francesas, foram trazidas ao pais,
mas sendo sempre uma parte li-
mitada de uma escola, nunca ofe-
receram uma visio completa do
desenvolvimento da pintura euro-
peia.
O acervo que ser4d apresentado
é somente uma parte, cerca da
metade, da colecdo do Museu de
Arte de S@o Paulo, que fol reum-
da com o grande incentivo do sr.
Assis  Chateaubriand e de seus
amigos.
Fundado em 1847, o Museu de
Arte comegou logo a formar a sua
pinacoteca, mas o esforco mais
consideravel foi realizado nestes
timos anos, quando, diante das
manifestacoes favoraveis da critica
europeia, foi tomada a iniciativa
de enriquecer a colegio. Mais da
metade das obras que serdo apre-
sentadas no Rio foram adquiridas
durante a viagem pela Europa e
Bstados Unidos, nas varias capitais
que acolheram as telas.
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Grendiosa expos1QEc sere ...

CONVENIO COM A FUNDACAO
ALVARES PENTEADO

' A volta do acervo do Museu de
Arte de Sio Paulo, gue deu ori-
gem a varias polemicas levadas
até a4 Camara dog Deputados e ao
Senado, é um grande acontecimen-
to no campo da museugrafia na-
cional, O Brasil, que possui ve-
lhos e gloriosos museus e que aos
poucos vai constituindo outros, de-
dicados as artes contemporaneas,
pode orgulhar-se dessa maravilho-
sa colegio que, ao voltar para Sio
Paulo, sera abrigada no novo Mu-
seu que a Fundagio “Armando Al-
vares Penteado” vem construindo
no Pacaembu.

Foi firmado em dezembro ulti-
mo um convenio entre a sra.
Annie Alvares Penteado, pela dita
Fundagio,}e o sr. Assis Chateau-
briand, ndador da Associagdo
Museu de Arte, convenio este de
colaboragdo e de entrosamento das
atividades das duas instituicoes.

Através desse contrato, Sdo
Paulo terd o mais importante mu-
seu brasileiro de arte; bastard di-
zer que serd mais ou menos o
dobro do Museu de Belag,Artes. d

O grupo das escolas do Museu
de Arte de Sio Paulo, fundadas {15
dez anos e gue compreendemta
ensino de todas as artes plasticas.
da musica e ballet, ja estd fun-
cionando ha mais de um ano nas
instalacdes da Fundacdo. Espera-se
duplicar, no corrente ano, -
das as atividades de ensino da
Fundagdo, pois alem de grandes
galas para aulas, o novo edificio
tera um grande auditoric e um
completo teatro que, desde agora,
pode ser considerado o melhor de
Sao Paulo. B

Através dessa exposigio, 0 pu-
blico carioca _sera esglgrecldc a
respeito de todas as atividades do
Museu de Arte de Sdo Paulo, cuja
nova diretoria foi recentemente
eleita e se compde das  se-
guintes pessoas: Assis Chateau-
briand, fundador e presidente; I-Io-_
racio Lafer, diretor-pre_mdentg,
Joagquim Bento Alves de Lima, di-
retor 1.0 vice-presidente; Alexan-
dre Marcondes Filho, diretor 2.0
vice-presidente; Edmundo Montei-
ro diretor-tesoyreiro; Helio Dias
de Moura, diréfor-secretario;

M. Baldi, diretor do Museu € Ar-
mando Simone FPereira, Gastao
Fduardo Bueno Vidigal, José da
Silyva Gordo, Rodrigo Mello Fran-
co de Andrade e Theodoro Quar-
tim Barbosa, diretores. iy
RELACAO DAS OBLIAS NS-/

S DA EXPOSICAO E SEUS
T AUTORES ;

s em seguida a relagdo das
ob?aa;n :ue constam da Exposicao,
acompanhadas, todas_elas, dos 1;0-
mes e dados biogl;gﬁc:n sucintos

s respectivos autores:
gIgvlaflonpz-x. e Menino”’ — De Bernar-
do Daddi (de cerca de 1280 a cer-
da de 1850) — E’ 0 pyincipal pin-
tor da Escola Florentina de Ozle!é'
tagho nao-giotesca; teve uma bot-
tega’’ importante e de grande pro-
g Menino” de Giovanni

& ona e Menino”
Eelﬁiz:id (c. 1430-15616) — Suas pr{4
meiras obras sdo influenciadas pela
estilo de Mantegna, tendo em se-
'guida desenyolvido um’ estilo pro-
prio mais rico e mais livre. Nos
fultimos anos do seculo XV éo ai-
tista de malor projecio da Escola
Venezlana; Gipr&l one e Ticiano
foram seus discipulos.
[ “Sgo Jeropimo” — de Andrea

Mantegna (1431-1506) — Na “bot-
tega’ de Squarcione em Padua, on-
de comeca a piniar, aprendz a
apreciar a antiguidade, podendo-se
reconnecer nele tambem a influen-
cia dos Florentinos, como Paolo
Uccello e Donatello. Em pouco
tempo torna-se um dos artistas
mais importantes da Italia Seten-
trional.

“A Virgem, Sédo Joao e Santas’”
— de Hans Memling (c. 1433-1484)
-— As primeiras noticias deste pin-
tor provém de cerca de 1465. Ndo
se sabe nada a respeito dos seus
primeiros anos, e embora sendo ae
origem alemd, ndo se encontram
tracos de estilo alemfo em sua
pintura. Trabalhou provavelmente
sob a oriéniacfo de Roger van der
Weyden antes de se estabelecer
em Bruges.

“A Ressurreicdo de Cristo” —
de Rafael (1483-1520) — que foi
influenciado no inicio por Perugi-
no; seu estilo muda todavia radi-
calmente, com a profunda impros-
sao causada pelas obras de,Leo-
nardo, Fra Bratolomeo e Miguel
Angelo. O Papa Julio II convida-o
para Roma em 1508, onde executa
a decoragdo dos Apartamentos no
Vaticano e é encarregado da cons-
trucdo da Catedral de Sdo Pedro,
durante os ultimos anos de sua
breve vida.

“Retrato de um noivo, 1538 —
de Lucas Cranach (1472-1553) —
O nome do artista vem de seu lu-
gar de origem, a aldeia Kronach,
na Baviera, Sabe-se pouco de seu
exordio artistico, com excegiio gue
trabalhou em Viena e que foi in-
fluenciado pelas xilogravuras de
Durer. Por volta de 1505 pintava
para o Eleitor da Saxonia, em
Witienberg. Sua obra compreende
retratos e elegantes e vivas pin-
turas de temas classicos e mitolo-
gicos,

“Retrato de Cristoforo Madruz-

zo'' e “Retrato de um membro da
Pamilia Contarini” de Tic.ano (c.
1485-1576). O pintor formou-se
na escola de Bellini e de Glo gic-
ne. Trabalhou em Ferrara, Man-
tua, Urbino e Veneza, tendo ire-
quentemente encargos das cérte da
Italia e Espanha. Coloca-se entre
os maiores pintores de todos os
tempos, gragas a4 sua longa p.odu-
tividade, a extraordinaria maestria
e_variedade de temas. :
. “A ‘tentacdo de Santo Antonio”
de Jeronimo Bosch (c. 1450-1516)
que comecga a pintar por volta de
1488. Um dos artistas mais origi-
nais e de maior imaginag@o de to-
dos os tempos. Sabe-se pouco de-
le, com excegdo de que viveu qua-
se sempre na sua cidade de origem
Hertogenbosch, embora suas pin-
turas fossem muito apreciadas na
corte de Espanha.

PINTORES QUINHENTISTAS

“Retratoc de Henry Howard,
“Earl” de Surrey” -— de Hans
Holhein, o jovem (1485-1576) —
que foi provavelmente aluno do
pai e influenciado por Burgkmair.
E’ conhecido sobretudo pelos re-
tratos agudos e de grande digni-
dade, Depois de trabalhar na Ale-
manha e na Suica, estabelece-se
definitivamente na Inglaterra, em

“O banho de Diana” — de Fran-

T
ois Clouet (c. 1510-1572) — Co-

me¢a a pintar por volta de 1536,
sendo mencionado pela primeira
vez em 1540 como sucessor ao ti-
tulo de “peintre et vallet de cham-
bre du roi’’; parece que dirigiu um
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grande atelier. Além de inume-
ros retratos e desenhos, pintou te-
mas mitologicos.

“A Anunciacio” — De Domeni-
lkos Theotokopoulos, denominado
El Greco (c. 1545-1614) — Grego
de nascimento, estudou em Vene-
za com Ticiano, sendo influencia-
do tambem por Tintoretto e Bas-
sano. Ap6s uma breve estadia em
Roma, estabeleceu em Toledo, fi-
cando na Espanha até o fim de
sua vida. Neste pais desenvolveu
o'estilo tho caracteristico de sua
visio pessoal. -

“Retrato do Arguidugue Alber-
to da Austria”, de Peter Paul Ru-
bens (1577-1640) — foi discipulo
de Van Noorf e de Vaenius. Via-
jou pela Italia, de 1600 a 1608,
sendo influenciado sobretudo pe-
los venezianos. De regresso &
Antuerpia{_teve um atelier impor-
tante e de grande produgdo, in-
terrompendo as vezes seu trghalho
devido &s missdes diplomaticas na
Inglaterra, Espanha e Franca.

AUTORES SEISCENTISTAS

“Retrato de Andries van der
Horn, 1638” — “Retrato de Maria
Pietersdochter Olycan” — “Retra-
to de um oficial” — de TFranz
Halls (1580-1666) — Ainda jovem
mudou-se para Haarlem, onde 8-
tudou com Carl van Mander. Foi
muito procurado comg retratista,
tanto para figuras isoladas como
para grupos. Um dosgra des ar-
tistas do Periodo Aureo olandés,
sus, obra reflete a forte vitalidade
da epoca. E

“Oferta Floreal a Hymen”, Je
Nicolas Poussin (1594-1665), que
estudou em Paris antes de se es-
tabelecer em Roma, em 1624, on-
de permaneceu toda a vida, ocom
excecho de um breve periodo du-
rante o qual foi “premier pein-
tra” de Luis XIII. Foi o mais im-
portante pintor classico francés do
secule XVII, e sen estilo influen-
ciou muitos das artistas que vie-
ram mais tarde, -inclusive Ingres
e Cézanne,

“Santo Antonio de Padua”, de
Francisco de Zurbaran (1588-
1664)), que J;intcu rob]ret‘gdo em
Sevilha onde foi dis de Juan
d% as Roelas, ap‘; o mmﬂﬂ%o
tambem com Ribalta, Herrera €
Ribera. Em 163§ foi nomeado pin-
tor do rel. Além de temas reli-
giosos pintou tambem algumas na-
turezas mortas.

“Retrato do Conde-Duque de Oli-
vares” — de Diego Velasquez
(1599-18660), que estudou com Her-
rera e com Francisco Pacheco. En.'
quanto esteve em Sevilha, pintou
naturezas mortas e cenas de gene-
ro realista. A partir de 1628 tra-|
balhou para o rei em Madrid, de-/
dicando-se principalmente aos re-
tratos, sobretudo do rel e dos mem-|
bros da ecbrte. i

“Retrato do Visconde de Staf-
ford> — “A Marquesa Lomellini
e seus filhos” — de Van Dyck
(1599-1641), que foi orientado por
Rubens, por sugestio de quem pas-|
sou varios anos na Italia. Dos
maiores retratistas de sua epoca,
exerceu sua profissio na Ingla-
terra durante muitos anos.

“Autro-retrato com a barba
nascente® — Rembrandt (1606-
1669) —Fol discipulo de Pieter
Lastman em Amsterdam onde se
estabeleceu depois de ter iraba-
|hado por alguns anos na cidade
natal de Leide. Durante certo pe-
rlodo foi um retratista de grande
sucesso; todavia suas experiencias
técnicas e suas interpretagdes de
caracteres fizeram-lhe perder 2

popularidade junto aos seus con-
temporaneos.

“pad de P A,
1666 — “A cachoeira_de Paulo
Afonso” — 1649” — de Franz Post
(1612-1680) — que era irmiao do
arguiteto Pieter Post, viajou prra o
Brasil de 1637 a 7
nhando Mauricio de Nassau. Pal-
sagista ingenuo vale ..
gho exotica para a sua pinfura em
que se fundem a ilustracio e a
contemplacio sereéna.

“A rainha Tomiris” — de Gio-
vanni Antonioc Pellegrini (1675~
1741) que se formou sob a orien-
tacio de Paclo Pagani. Passou
sua dinamica existencia percor-
rendo os paises da Europa. De
particular importaneia historica é
a parte que lhe deve ser atribui-
da em relaciio ao desenvolvimento
téonico da pintura do seculo
XVIII na Inglaterra, Franga e
Austria.

As Damas da Franca retrata-
das com os atributos dos quatro
elementos: “Madame Louisg, Xli-
sabeth, A Terra” — 1751 — M-
dnm;ifgenrieﬂ;h oaiFdDgO” —A- ’}751
- ame Adelaide, O Ar” —
%1 — “Madame Victoire, A
Agua” — 1761 — de Jean-Mare
Nattier (1685-1766) -—— Pertence
a uma familia de artistas origina-
rios de Paris; foi eleito membro
da Academia em 1718. Dedicou-
se principalmente & pintura de re-
tratos e foi um dos pintores mais
procurados na cdrte, famoso prin=
cipalmente pelos retratos femi-
ninos. =

“Pic-nic durante a cagada”™ —
1723 — De Frangois Lemoine
(1688-1737) — que estudou pri-
meiramente com seu padrasto Ro=
bert Tourniéres, mais tarde com
Galloche e J. P. Cazes. Fol elei-
to membro da Academia em 1718,
Em 1711 ganhou o Premio de Ro-
ma, mas foi para a Italia somente
em 1723, onde estudou principal=
mente 08 venezianos. Famoso pe-
la decoraciio de forros, sua obra-
prima é o Salao de Hercules em
Versailles. Foi nomeado pintor do
rei em 1787, um ano antes de se
suicidar. Natoire e Bocher foram
seus discipulos.

“Reunifio diante do muro de um
p me” — (Jean-Baptiste-Josenph
Pater (1895-1736) — que nas-
ceu em Valenciennes, a cidade na-
tal de Watteau, de quem se tor-
nou discipulo, apesar de suas fre-
quentes discussBes. Foi um dos
mais importantes discipulos do
velho mestre, e faleceu ainda jo-
vem, esgotado pelo excesso de tra-
balho. E

“Retrato de Auguste-Gabriel Go-
defroy”, 1741 (Jean-Baptiste Si-
meon Chardin (1690-1779) que
fol discipulo de Cazas e de Coy-
pel. Hmbora tenha permanecido
toda a vida em Paris, foi profun-
damente infiluenciado pelos pinto-
res holandeses do seculo XVIL.
Dedicou-se sobretudo & pintura de
naturezas mortas e de cénas do-
mesticas em que as criangas tém
frequentemente um papel proemi-
nente.

“0Os filhos de Edward Holdep
Cruttenden” - de Joshua Rey-
nkelds (1723-1792), que estudou
em Londres com Thomas Hudson
e em Roma de 1740 a 1762. A
partir de 1746 dedicou-se princi-
palmente aos retratos; foi o pri-
meiro presidente da Academia
?Tesagl, quando esta foi fundada, em

“Retrato de Lord Haslings” —
de Thomas Gainsborough (1727-
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1"'& que no inicio trabalhou em
suaficidade natal. Sudburry, em
Ipswitch e Berth, até 1774, quandd
se transferiu deflnitiyamente paru
Tondres. Seus retratos rivalizam
com os de Reynolds; foi g.am}_:em
muito apreciado como paisagista.

«“O Duque de Berry e o Conde
de Provence quando criangas” —
1957 — de Francois-Hubert
Drouais (1727-1775) que foi ©
membro mais eminente de wuma
familia de artistas, recebeu as pri-
meiras licbes de tseu pai, ‘t;’endo LZT

mais e.. _Van 0,
;?i%?:‘?}% e Boucher. ﬁg{““m impor-
tante pintor de retratos, entre os
quais devem ser lembrados varios
de Madame Pompadour e de Ma-
dame Du Barry, tendo alcancado,
no entanto, maior fama como re-
tratista de criancas.

“Retrato de Constance de Lo-
wendall, Condessa de Turpin de
Crissé” — “A educagho faz tu-
do” — de Jean-Honosé Trajonard
(1732-1806) — que se mudou para
Paris em 1750 gquando deixou
Grasse, sua cidade natal. Estudou
por um breve periodo com Char-
din e Boucher, mais tarde com
Carle Van Loo. Os anos seguin-
tes, que passou na Italia foram
tambem decisivos para a formagaoy
de seu estilo. Em 1765 é nomeado
membro da Academia, tendo al-
cancado rapidemente uma posicao
importante. Sua popularidade aca-
bou com a Revolucio e quando
motreu, era ja praticamente es
quecido.

GOYA E CONTEMPORANEOS

“Cardeal Don Luis Maria de
Bourbon y Vallabriga” — “Retra-
to da Condessa de Casa-Flores” —
“Retrato de Ferdinando VII” —
de Coya (1746-1828) que, depois
de estudar na provincia, foi para
Madrid 4 procura de orientagao de
Francisco Bayeu. Apbés uma breve,
viagem a Italia, gozou da prote-
cao da corte espanhola e da aris-
focracia. Artista particularmente
versétil, executou decoracbes mu-
rais, quadros histéricos e satiricos,
desenhos e gravuras; & muito fa-
moso por seus retratos.

“Retrato de um oficial” — de
Henry Raeburn (1756-1823) —
Encontrou-se com Reynolds em
Londres em 1778 -¢ passou alguns
anos na Italia. Seus retratos tém
uma qualidade marcante, pelo for-
te emprego da luz e da sombra.

«Retrato das criancas Fluyder”
— de Thomas Lawrence (1769+
1830) — Estabeleceu-se em Lon-
dres em 1787, J4 famoso na in-
fancia, fol o retratista preferido
de seu tempo. Em 1820 foi nomea-

idente da Academia Real

do p .

“0 Castelo de Caermarvon’ —
de Mallord William Turner (1775-
1851), que foi um dos pintores de
paisagens mais proliferos, foi in-
fluenciado no seu primeiro perio-
do por Girtin e pelos artistas ho-
Jandeses do seculo XVIL Mais tar-
de sentiu a influencia de Claude
Lorraine, Seu tltimo e mais fa-
moso periodo anunciou os Impres-
sionistas.

“A Catedral de Salisbury, vista
do jardim do Bispado” — de John
(Conetabls  (1776-1837), que estu-
dou na Academis Real, nao sendo
todovia muig; ligado ao mg;‘unen-
to artistico de . gn%._ﬁfguas
paisagens ﬁm’f‘ipif-?ie e proposito
as regibes gue conhecia melhor.

“p Virgem com o vem aznl” —
“Cristo” — “Angelica acorrenta-
da” — 1859 — de J. A. Domini-
que Ingres (1780-1867), que estu-

dou primeiramente no alelier de
David. Esteve em Roma, de 1820
a 1834, e, de regresso a Paris, tor-
nou-se o leader do movimento
classico. Estabeleu-se na capital,
onde permaneceu sempre, com ex-
cecio de uma segunda estadia em
Roma, como chefe da Academia
Francesa na cidade italiana, de
1834 a 1841,
EPOCA ROMANTICA

“Jovem com a espadua nua” —

“Reirato de Laurent-Denis Senne-

gon”, 1842 — “A cigana com o
bandolim”, 1874 — “Rosas num c0-
po”, 1874 — de Camille Corot

(1796-1885);, que estudou com Mi-
challon e Bertin, mas suas longas
viagens & Italia foram as maiores
fontes de influencia, Corot exe-
cutou muitos estudos importantes
de figuras, embora seja geralmen-
te mais conhecido pelas paisagens,
de atmosfera suave, executadas na
segunda metade do século XX.

“As quatro estagdes: A Primave-
ra, Euridice colhendo flores — O
Verao, Diana surpreendida per
Acteon — O Outono, Baco encon-
tra Ariadne — O Inverno, Juno
implora a Eolo” — de Dalacroix
(1798-1863), que foi aluno de Gue-
rin na Escola de Belas Artes, sen-
do influenciado principalmente pe-
los mestres da antiguidade. Tor-
nou-se leader do movimento ro-
mantico e durante toda a vida es-
teve em oposicio a Ingres e aos
classicos.

“Duas cabegas” — “Os emigran-
tes” — de Honoré Daunier (1808-
1879), que se mudou para Paris
ainda crianca. Durante sva carrei-
ra no jornalismo com o pincel, tor-
nou-se notavel pelas caricaturas,
mas somente muito mais tarde foi
::onhecida e admirado como pin-
or.

“Retrato de. Zelie Courbet” —
“Retrato de Juliette Courbet” —
de Gustave Courbet (1819-187T),
que foi influenciado principalmen-
te por Ciricault e Delacroix, sendo
um artista de destaque do grupo
naturalista rebelde. Devido a sua
participacio num movimento antl-
bonapartista, acabou seus anos no
exilio, na Suiga.

“A Amazona” — “0 Artista” —
1875 — “As Banhistas” — “Retra-
to ¢ Pertumiset, cacador de ledes”
— 1881 — de Manet (1832-1883)
— Comegou a pintar no atelier de
Couture, mas desenvolveu seu es-
tilo sobretudo viajando e e-'ud7n-
do os mestres antigos, especlal-
mente os pintores venezianos e es-
panhoéis. Uma figura debatida em
sua época, foi Manet consagrado
pelos jovens ‘independentes con-
temporaneos.

“Quatro bailarinas em cenz” —
“Depois do banho” — de Degas
(1834-1917), que se conservou in-
dependente dos grandes movimen-
tos artisticos de seu tempo, dedi-
cando sua pintura a temas contem-
poraneos, como retratos, bailari~
nas, cenas de corridas.

DE CEZANNE A EPOCA ATUAL

“0 Negro Scipids” — “Paul Ale-
xis lemdo um manuserito para
Emile Zola” — “L’Estague” —
“Retrato de Madame Céramme em
vermeiho” — “0 grande pinheiro’
— de Cézanne (1839-1906), que foi
influenciado no inicic por Dau-
mier, Delacroix e Courbet, depois
pelos mesires da Renascenca e do

Barroco, . mais tarde ainda por
Pissarro e pelos Imnpressionistas. A

'partir de 1880 retira-se para a

Provenca. Sua obra exerce gran-
de Influencia sobre a maioria dos

L)
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artistas contemporaneos.

“A canoa sobre o.Epte” — de
Claude Monet (1840-1926) — Seu
primeiro mestre foi Boudin. Mais
tarde em Paris entrou em contacto
com Pissarro, Renoir, Sisley e ou-
tros jovens artistas. Seus primei-
ros trabalhos mostram a influen-
cia de Courbet e mais tarde de
Turner. Foi um dos mais puros
representantes do Impressionismo.

“Q pintor Lecouer em Fontaine-
blean” — 1866 — “A banhista com
o cao grife” — 1870 — “A mu-
ther sorrindo” — 1875 — “Retra-
to da Condessa de Pourialé” —

1871 — “Reirato de Marthe Bé-
rard” — 1879 — “Rosa e Azul” —
1881 — “A menina com ¢ ramo”
— 1888 — “Banhisia se enxugan-
do” — “Grande na sentado” —
1912 — “Retrato de Claude Re-
noir” — ide Renoir (1841-1919),

que comegou sua carreira pintan-
do sobre porcelana e leques. Ao
lado de Monet, Sisley e outros.
estudou no atelier de Gleyre. Em
Renoir combinam-se as formas s6-
lidas com a paleta dos Impressio-
-nistas.

“Auto-retrato” — 1896 — “Po-
bPe peseador” — 1896 — de Gau-
guin (1848-1803), que foi agenie
de camfio e colecionador de Im-
pressioriistas até que comegou a
pintar em 1880. Embor. seja mais
conhecido seu periodo de Tahiti, a
obra de Gauguin compreende im-
portantes trabalhos pintados na
Bretanha e na Martinica.

“0 baneco de pedra” — “O esco-
lar” — “A Arlesiana” — “Passeio
a tarde” — de Van Gogh (1853-
1890), : pintor - que estudou no ini-
cio com Mauve, mas seu estilo fol
se mudando em contacto com 05
Impressionistas que conheceu em
Paris em 1886. Dois anos mais
tarde foi para Arles e depois para
Saint-Rémy e Antuerpia.

“A condessa de Toulouse-Lau-
trec” — “Retrato do senhor Four-
oade” — 1889 — “Duas mulheres’”
— 1891 — “O canapé” — de Henr!
Monfa (1864-1901), que foi influen-
ciade por Degas e pela arte japo-
nesa. Seus temas sao inspirados
nos lugares de diversoes de Paris.
Trabalhou com ocleo e pastel, exe-
cutou cartazes e teve um papel
importante no destnvolvimento das
artes graficas.

“N ﬂg;' — de Pierre Bonard (1867-
1847), que comecou a estudar a
pintura quando se preparava para
a cerreira na administracao civil
Entretanto, a partir de 1899, dedi-
cou-se exclusivamente & pintura
de cenas de interiores e de jar-
dins, de nfis e naturezas mortas.

«“) vestido estampado” — 153_1:
__ “Retrato da princesa Bibesco
— “Yvemne Printemps e Sacha
Gultry” — de Edouard Vuillard
(1868-1940), que teve estreita li-
gacho com 08 movimentos artisti-
cos e intelectuais de sua época
Suas telas com cepas Yle jardins e
de vida doméstica refletem & vida
calma que levou em Paris; toda-
via a pintura de retratos chegou a

ter importancia maior, nos nalti-

mos anos de sua carreira

«“Q torso de gesso” — de Henrl

Matisse (1869-1954), que embora

discipulo de Bouguereau e de Gus-

tave Moureau, foi um dos funda-
dores do movimento do Fauvismo,
e mais tarde o principal represen-
tante do decorativismo linear na
pintura moderna.

«Retrato de mulher” — “A tol-
lelte” — “O atlete” — de Pabla

Picasso, nascido em 1881, e que
estudou inicialmente em Barcelo-
na, mudando-se para Paris nos
primeiros anos do séculc. Repre-
sentante da maior importancia nos
debatides movimentos da arte mo-
derna, como o Fauvismo e o Cubis-
mo, é considerade um dos artistas
mais importantes de mnossa época.

“Retrato de Diego Rivera” —
“Retrato da Senhora G. van Muy-
den” — “Reirato da senhora Cha-
koska” — “Remée” — “Retrato de
Leopold Zborewski” — “Retraio
da senhora Zborowski” — de Mo-
digliani (1884-1920), que se mu-
dou para Paris em 1906, depois de
ter estudado na Academia de Flo-
renca. Seu estilo, que pdée a enfa-
se na linha, contorno e pureza
testernunha sua origem toscana.

“p grande arvore” — de Chaim
Soutine (1804-1943), que foi para
Paris com pouco mais _de vinte
anos, tendo flcado na Franca o
resto da vida. Foi profundamente
influenciado pelas ideias ar.isicas
e intelectuais de seus contempora-
neos.

5)
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ANEXO XV - Didrio de Sao Paulo — 16/03/1958

ARAUIVO DOS «DIARIOS ASSNCIADOS" DF S PAULS
——— NOTICIARIO

FUBLICADO 10 Dierio de S.Paulo

DATA

16/3/958

RECEBIDA NA EUROPA § NOS EE.UU, COMO A

ALTA EXPRESSX0 DA NOSSA VIDA CULTURAL

A pinacoteca do Museu de Arte de Sio
Paulo, apés uma longa serie de expesicoes na
Europa e nos Estados Unidos da America do
Norte, retorna agora ac Brasil. Antes de sua
ix;stalaqﬁo definitiva nesta Capital, permanece-
ri em exibicio no Musen Nacional de Belas
Artes do Rio de Janeiro, a fim de que o pu-
blico da capital da Nacido possa avaliar a im-
portancia dessa colecio. Nestes ultimos quatroe
anos os jornais forneceram amplas informacées
sobre o interesse despertado pela exposicio do
acervo do Museu de Arte de Sdo Paulo nas
capitais da. Eugopa e nos Estados Unidos. Por
toda a parte foi das mais favoraveis a impres-
sio causada. Nos meios artisticos e culturais
onde foi exposta, sempre foi objetc da mais
viva curiosidade e atencdo a pinacoteca que
agora é definitivamente incorporada ao patri-
monio artistico nacional. Nesta oportunidade,
nio se deve deixar de assinalar que essa reali-
zacio sem precedentes na historia dos museus
é obra do idealizador do Museu de Arte de
Sio Paulo — embaixador Assis Chateaubriand.

Nio é este o momento de repetir toda a
historia do Museu. Tanto mais que, com a vol-
ta da colecdo, criou-se em Sdoc Panlo — em
virtude da assinatura de um convenio-~do qual
trataremos em seguida — uma situagao com-
pletamente nova no campo da organizacao mu-
seologica. Pode-se afirmar que uma nova era
se inicia nesse setor com um fato de alta signi-
ficacio em nossa vida cultural: superadas as
provas, as tentativas e as experiencias que ti-
veram exito vario, a cidade vai ter o seu gran-
de museu, num edificio construidoe especial-
mente para esse fim e com organizacio tecnica
que sera a base da instituicio.

No més de dezembro do ano passado, a
Associacio Museu de Arte de Sao Paulo e a
Fundacio Armando Alvares Penteado celebra-
ram um acordo pelo qual envidariam seus es-
forcos e mobilizariam recursos com o0 fim de

dotar Sio Paulo de um verdadeiro centro cul- |

tural. Nos termos desse acordo, assinado, de
um lado, pelo sr. Assis Chateaubriand, e, de
outro, pela sra. Annie Alvares Penteado, o Mu-
seu de Arte cedeu a organizacio de suas esco-
las, em funcionamento hi dez anos, a Funda-
¢do, emprestando-lhe tambem a pinacoteca. Por
seu lado, a Fundacao se compromeieu a con-
cluir as instalagdes do grandioso edificio dese-
nhado por Auguste Perret, que se ergue na
grande area do Pacaembu, a fim de abrigar
essa doacido cultural, que esta destinada a ter

a mais ampla repercussao. AT

A Fundacdo foi instituida

pelo Conde Armando Alvares

Penteado, que destinou meta-

de de seu patrimonio & orga-

nizacio de um nucleo de es-

colas e de um museu & altu-

ra das exigencias de Sdo Pau-

lo. Fiel a esse espirito, a viu-

va do Conde Penteado, no in-

tuito de tornar efetiva a von-

tade expressa em testamento
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Recebida na Buropa e nos EE,UU. como

pelo primeiro verdadeiro me-
cenas paulista, ndo deixou de
desenvolver todos os esforgos
possiveis para que fosse rea-
lizada quanto antes esta gran-
diosa obra cultural.

Com esse convenio, as
duas instituices demonstra-
ram seu alto espirito de coo-
peragdo e uma clara visdo
das necessidades espirituais
de Sdo Paulo. Depois disso é
de esperar que outras entida-
des sigam o exemplo, unindo
seus esforgos & obra comum,
para mais completa concreti-
zacio de um plano que honra
a cultura nacional.

A exposicdo que se inaugu-
rara no Rio, na proxima quar-
ta-feira, € a primeira mani-
festagdo do esforgo conjunto
das duas entidades, é o pon-
to de partida de nova fase de
atividades baseadas em pro-
grama rigorosamente museo-
grafico, em normas didaticas
de comprovada eficacia, com
o objetivo precipuo de des-
pertar o interesse do publico
brasileiro, aperfeigoando-lhe
o gosto artistico e estimulan-
do e prestigiando as ativida-
des culturais. !

O Museu de Arte de Sio
Paulo foi fundado em 1947,
pelo sr. Assis Chateaubriand,
como sociedade civil sem fins
lucrativos, estipulando-se que
seu patrimonio, em caso de
extincdo, passaria 2 proprie=
dade do Estado de Sdo Paulo,
o qual, entdo, o destinaria a
uma entidade oficial. O Mu-
seu foi instalado no edificio
dos “Diarios Associados” que,
a partir daquela epoca, sem-
pre o subvencionaram.

Desde a sua fundacdo, ©
Museu foi formando a cole¢éo
de obras-primas, gracas espe-
cialmente & iniciativa do pro-
pric  fundador e dos amigos
deste, em todo o Brasil. O
acervo veio a ter tanta im-
portancia, que em 1953 o go-
verno da Franca convidou o
Museu para que apresentasse
uma parte da pinacoteca na
Orangerie do Louvre. Esta
exposicio foi inaugurada pelo
sr. Vincent Auriol, entdo pre-
sidente da Republica France-
sa, e mais tarde apresentada
tambem no Palais des BeauX
Arts em Bruxelas; no Cen-
traal Museum em Utrecht; no
Kunstmuseum em Berna, a
convite do Goverro Federal;
na Tate Gallery, em Londres,
a convite do British Council:
na Kunsthalle em Diisseldorf
a convite daguela Municipa-
lidade; no Palazzo Reale em
Mildo, tambem a convite da
Municipalidade; no Metropo-
litan Museum of Art em Nova
York e, por ultimo, no Tole-
do Museum, em Toledo, Ohio.
Por ocasifio dessas exposicdes,
|{foram publicados cerca de
1100.000 catalogos em seis
[{8iomas diferentes; o numero
dos visitantes foi extraordina-

rio, tendo alcancado uma me-
dia de cem mil pessoas em
Londres e Nova York. A vol-
ta pelas principais capitais da
Furopa e dos Estados Unidos
permitiu que o Museu se tor-
nasse mundialmente conheci-
do. Para isso concorreram
tambem as reproducgdes colo-
ridas e as outras no formato
de cartdes postais, das obras
do acervo, feitas por varios
editores, em Londres, Paris e
Mildo, em numero estimado
em um milhio de exemplares.
Alem dos catalogos, foram pu-
blicados alguns livros dedica-
dos - especialmente ao Museu,
entre os quais destacamos
“Les Chefs d'oeuvre du Mu-
see d'Art de Sdo Paulo” edi-
tado em Paris por “Art et
Style”, com texto da sra. Jean
Adhémar, chefe do departa-
metno de pesquisas do Lou-
vre; “The Sao Paulo Mu-
seum”, editado pela Tate Gal-
lery de Londres; “The Arts
in Brazil — A New Museum
of Art at Sdo Paulo”, volume
de 300 paginas e 435 ilustra-
coes, de autoria do diretor do
Museu, sr. P. M. Bardi, edi-
tado por “Il Milione”, de Mi-
1d0; e ainda um grande port-
folio “The Sado Paulo Mu-
seum”, com 40 reproducoes
em cores, que vem enriquecer
a colecdo “Os grandes Museus
‘Mundiais”, a ser publicada
'por Abrams & Co. de Nova
York. A Asociacdo Museu de
Arte elegeu recentemente sua
nova diretoria formada agora
por: Assis “Chateaubriand,
fundador e presidente de hon-
ra; Horacio Lafer, diretor-
presidente; Joaquim Bento
Alves de Lima, diretor 1.0
vice - presidente; Alexandre
Marcondes Filho, 2.0 vi-
ce-presidente; Edmundo Mon-
teiro, diretor-tesoureiro; He-
lio Dias de Moura, diretor-
secretario; P. M. Bardi, dire-
tor do Museu; Armando Simo-
ne Pereira, diretor; Gastdo
Eduardo Bueno Vidigal, dire-
tor; José da Silva Gordo, di-
retor; Rodrigo Mello Franco
de Andrade, diretor, Theodo-
ro Quartim Barbosa, diretor.
A volia da colegio deve-se a0
altc espirito publico e visdo
do presidente Jusce lino
Kubitschek, do ministro José
Maria Alkmin e do Conselho
de Administracio da Caixa
Economica Federal de Sao
Paulo,
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ANEXO XVI - Diario de Sao Paulo — 03/12/1959

ARQUIVO DOS #DIARIOS ASSOCIADOS™ DE 8. PAULU

NOTICIARIO

pusLicapo 1o Di
DATA_.

i do Sao 'Pavls o o

e

Dentro de um ano iera enfregue ao publico:

Lancada pelo prefeito a pedra
fundamental do novo “Trianon”

| © edificio seré construido mo mesmeo [local onde se elevava o antigo
' predio — Constari 2 obra de um grande salio de baile, restaurante,
salas para exposicio de flores @ amplo terrago belvedere

Efetuou-se, ha manhé de on-
tem, o langamento da pedra fun-
| damental do novo belvedere que
1a Prefeitura Municipal vai cobs-

| truir na avenida Paulisia, no mes-

imo local em que se elevava o an-
| tige “Trianon”™.
| Além do sr. Adhemar de Barros,
|que presidiu o ato, compareceran
{mo terveno preparado para a fu-
| tura. obra os srs. Alberte de Zagot-
| tis, secretarip de Obras; Manoel de
| Mqueiredo Ferraz, secretario da
| Educagio; Ruy de Andrade Ca-
| margo, secretario dos Negocios In-
| ternos e Juridicos; cel, Aldevio
| Barbosa Lemos, chefe da Junta
| de Alistamento Militar; outras au-
| toridades munieipais, correligiona-
|rios e amigos do prefeite.
| o langamento da pedra
| fundamental pelo sr. Adhemar de
| Barros, 0 pe. Miguel Laguis pro-
cedeu a bengho religiosa daquele
'campo. Em seguida, os engenhei-
ros encarregados da construgfo do
novo edificio passaram a atender
&5 pessoas presentes que deseja-
vam informacdes sobre a futura
obra, que deverd estar concluida
dentro de um ano, aproximada-
! mente,

CONSTRUCAO DE TRES
| PAVIMENTOS
i Tal como o antigo “Trianon”, o
s‘:mvo edificio constara de trés pa-
|vimentos, e serd construido oh-

servando-se as modernas linhas
arquitetOnicas.

No pavimento terveo funciona-
ré amplo salio de festas (1.600
metros quadrdos de area), todo en-
vidracado, com vistes para a ave-
nida Nove de Julho. Constard, ain-
da, desse pavimento, um salfio res-
taurante (servicos de copa, cozi-

nha e bar), instalacbes sanitarias,

sala pars musicos, palco para or-
questra e grande ferrago frontel-
ro & praga Ester,

O pavimento intermediario con-
terd um “hall” de entrada, salo
para exposigiio, guarda-roupa, ad-
ministragio, galeria e rampas de
acesso ao grande salio do pavi-
mento terreo. A area deste pa-
vimento, Inclusive sanitarios pu-
blicos e deposito sob as rampas
externas, serd de 2.288 metros qua-
drados.

No pavimento superior estara lo-
ealizado o grande terrago belvede-
re, com marquize e dois salfes pa-
ra exposicdes de flores. A area
total, inclusive rampas de acesso,
serd de 3 mil metros quadrados

O edificio terd uma estrutura
de concreto armado, acabamento
com o emprego de materiais no-
hres e marmore nacionais, e sua
area total sera de 7500 metros
quadrados e ficard eni, aproxima-
damente, 40 milhbes de oruzei-
ros para s Municipalidade.
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ANEXO XVII - Visao - 25/11/1960

1 - TaLAO DE
REQUISICDES

Semelhante a um
talde de chegyes,
permite reh‘rodc,’“”“
imediata de possa- | It
gens, mediante s\m-| i
ples assinatura (sua ||

o senhor prévia-
mente indicar)

11 - CARTAO
"PESSOAL DE
% CREDITO

Cartao que vale
por um aiestodo de
créditp e prestigio
Medionte simples
apresentacdo, o se-
nhor pode retirar as
possagens que qui-
ser, em gquolquer
agéncia 'do Real
em'todo o Brasil

Solicite a visita
de um repre-
spotante do

n
e
)

SUCCEX
—_
= 8
(-]

AEROVIA

BRASILIA

ARQUITETURA

Um vdo de 70 metros garantird a viste cinemascopica da capital paulista

Museu vai brotar do Trianon

Projeto terd de obedecer as exigéncias da natureza

No velho Trianon da Avenida
Paulista — o ponto mais alto da cidade
— ser4 construida a sede do Museu de
Arte de Sdo Paulo. A Municipalidade
executard a obra e o projeto escolhido
foi o da arquiteta Lina Bo Bardi, atual-
mente em Salvador, dirigindo o Museu
de' Arte Moderna da Bahia (Visio,
15-1-60).

Os edificios dos modernos mu-
seus de arte, pela sua prépria finali-
dade, ddo aos arquitetos uma ampla
liberdade de concepgio. No Museu de
Arte de Sio Paulo, o recurso de que
langou mio Lina Bardi destaca-se pela
solugio estrutural dada ao bloco das
salas de exposicoes, o qual se eleva
do plano da Avenida Paulista, tendo
debaixo de si uma grande 4rea livre e
totalmente indapenjﬁmm, O edificio te-
r4 ainda outras dependéncias situadas
abaixo do nivel da avenida, por férga
do grande declive do terreno. A estru-
tura maciga do bloco das exposigdes,
fechado e quase sem aberturas para o
exterior — a iluminagio principal pro-
vém da cobertura do bloco — resume-se
Unicamente em dois poérticos de con-
creto protendido. A éstes pérticos cabe
sustentar todo o bloco, sem qualquer
outro apoio, vencendo um surpreenden-
te vio de setenta metros.

A estrutura é sumamente arrojada
— os caleulos sio do Engenheiro Figuei-
redo Ferraz — mas mio representa
uma excentricidade da arquiteta. Ela
nasceu da necessidade de‘epquadrar o
projeto a uma exigéncia bem definida,
pois o terreno em que o Museu serd
construido foi doado hé4 muitos anos
4 Municipalidade, sob a condigéo de
se transformar em um belvedere pi-
blico, de onde se gozasse uma ampla
vista do centro da cidade.

O Trianon foi construido com
éste espirito e marcou época em Sio

Paulo. L4 se reunia a aristocracia que
entdo residia nos casardes da Avenida
Paulista.

Entretanto, com o passar do
temipo, o Trianon foi perdendo. o seu
prestigio e mergulhou em melancélica
decadéncia.

No ano de 1950 o local foi es-
colhido para a instalagio da 1 Bienal
de Sdo Paulo. Construiu-se um pavi-
lhdo provisério que, como tudo o que
& provisério no Brasil, sé recentemen-
te foi demolido — e o local desde entéo
ficou na expectativa de um aprovei-
tamento definitivo. Houve tentativas de
ali localizar uma luxuosa sede do Jo-
ckey Club. Também um projeto do ar-
quiteto Afonso Eduardo Reidy, para
um Museu de Arte Moderna, fora apre-
sentado alguns anos antes, mas o plano
ndo vingou. Outra tentativa fracassada
foi a instalagio de uma tbrre de al-
tura maior que a Térre Eiffel. Agora,
parece que o projeto de Lina Bardi para
o Museu de Arte selard definitivamen-
te os destinos do Trianon.

¥ ¥ oo

O projeto prevé o aproveitamen-
to integral do terreno, com terrago-
belvedere e a criagio de um conjun-
to cultural, que permitird a sistemati-
zagAo definitiva &ja pinacoteca do Mu-
seu de Arte de Sio Paulo, a formagho
de escolas de arte, a instalagio de um
pequeno teatro experimental e de um
grande salio para solenidades civicas
e recepgdes oficiais. Apesar do caréter
cultural e bastante louvavel de que se
reveste o projeto, deve-se lamentar a
perda na Avenida Paulista da grande
rea livre que o Trianon representava.
O recurso arquiteténico que salva a
vista oferecida pelo local é um subter-
figio que ndo impedird mais esta bai-
xa nas reservas de espagos livres e ver-
des da capital paulista.

VISAQ, 25 DE NOVEMBRO DE 1960
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ANEXO XVIII - Belvedere do Trianon
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http://www.ajorb.com.br/hb-tunel-9-julho.jpg
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http://theurbanearth.files.wordpress.com/2009/01/vista-do-trianon.jpg

http://theurbanearth.files.wordpress.com/2009/01/trianon.jpg
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ANEXO XIX - Pavilhao Bienal no Belvedere da Av. Paulista

L

http://www.bienal.org.br/mercuriohg/upload-files/blog_arquivo/01BSP_00001_AMPLIL jpg
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ANEXO XX - Rainha Elizabeth II na inauguraciao do Museu de
Arte de Sao Paulo em 1968

http://img.estadao.com.br/fotos/83/F2/C1/83F2C1B3BI9FC4584853A1486CA14C4C2.jpg
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i Lista dos cursos, eventos, etc. realizados durante o periodo de 1947 a 1952.
1947

Exposicdo Diddtica - (1947-53) - Cx1/ P1/ P2

Curso de Vitrinista - Cx2/ P9

Curso de Monitores - Cx2/ P10

1° Curso semanal de elementos de Histéria da Arte - Cx2/ P11

1948

POE - Evento de Musica - Cx1/ P2

Divulgag@o - Depto. De musica (1948)

POE - EE - Curso de arte "Fundamentos histéricos da renascenga e barroco" - Cx1/ P3
Obs: Ministrado por Eduardo Oliveira Franca

POE - EE - Curso de Histéria da arte para estudantes do colegial - Cx1/ P4
POE - EE - Curso de Histdria da arte para o Instituto Dante Alighieri - Cx1/ P5
POE - EE - Curso de introdugdo a histéria da arte para professores - Cx1/ P6
POE - EE - Curso livre de desenho - Cx1/ P7

POE - EE - 2° Curso de histéria da musica - Cx1/P8

Jorge Wilheim

POE - EE - 4° Curso semanal de histéria da arte - Cx1/ P9

POE - EE - 3° Curso semanal de histéria da arte - Cx1/ P10

POE - EE - 2° Curso semanal de histéria da arte - Cx1/ P11

POE - EE - Curso de histéria da arte italiana - Cx1/ P13

Monistrado por Rosa Giolli Menni

POE - EE - Curso de desenho elementar - Cx1/ P14

Vicente Mecozzi

. POE - EE - Clube Infantil de Arte - Cx2/ P15

POE - EE - Clube Infantil de arte - Cx2/ P16

Desenhos do Clube Infantil do dia 17/04/2948

POE - Concurso internacional de desenho de méveis de baixo preco - Cx3/ P22
POE - Congresso - I Congresso internacional de criticos de arte - Cx3/ P25
POE - Congresso - I Congresso paulista de poesia - Cx3/ P26

1949

POE - Exposicdo de cerdmica nordestina - Cx1/ P1

POE - Exposicdo de arte indigena - Cx1/ P5

POE - 1* exposi¢do de arte japonesa - Cx1/ P6

POE - Exposicdo didatica de artes graficas - Cx2/ P7

POE - Musica Viva - Cx2/P8 e Cx2/P9

POE - Exposicdo de Anita Malfatti - Cx2/ P12

POE - Curso de Cinematografia - Cx3/ P14

Alberto Cavalcanti - cineasta

POE - Curso "Problemas da arquitetura moderna" - Cx3/ P15
Niemeyer, Oscar - Curso

POE - Curso de Restauracio - Cx3/ P16

POE - Curso de educacdo de adultos - Cx3/ P17

POE - Proposta de venda de um Caravaggio - Cx3/ P19
Cassier, Paul

POE - Projeto e proposta: Museu de Arte no Rio - Cx3/P20
POE - Conferéncia "Arquitetura e técnica hospitalar" - Cx3/ P21
Levi, Rino - Conf.

1950

POE - Curso de Gravura - Cx1/ P1
POE - Curso basico de musicologia - Cx1/ P2
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POE - Curso popular de introducéo a arte - Cx1/ P3
POE - Curso sobre o concreto armado - Cx1/ P4

P. L. Nervi

POE - Coral Infantil - Cx1/ P5

POE - Exposicdo agricultura paulista - Cx2/ P6
POE - Exposicdo Aleijadinho - Cx2/ P7

POE - Exposicdo: Vitrine das formas - Cx2/ P9

POE - Conferéncia "Como um sul-americano v€ o movimento artistico contemporaneo da Europa" - Cx3/ P12

Jorge Romero Brest

POE - Conferéncia sobre o cinema contemporaneo e nacional - Cx3/ P13
George Clouzot

POE - Conferencia sobre arte e critica da arte - Cx3/ P14
Eugenio d'Ors

POE - Conferencia sobre urbanistica - Cx3/ P17

POE - Inauguragdo das novas instalacdes do museu - Cx4/ P18
POE - Exposic¢do Leonardo da Vinci - Cx4/ P23

POE - Projeto e proposta: Diversos - Cx4/ P24

POE - Exposicdo internacional de tecidos e de moda - Cx4/ P25
POE - Publica¢ao de livro sobre o Masp - Cx5/ P26

O museu - publicacdo (1950?)

POE - Mdsica Viva - Cx5/ P31

POE - Homenagem a Le Corbusier - Cx5.1/ P30

Le Corbusier (homenageado no Masp em 1951)

POE - 1° Saldo de Propaganda - Cx6/ P32

1951

POE - Instituto de Arte Contemporanea (1950-1951) - Cx1/ P1

POE - Instituto de Arte Contemporanea (1950-1951) - Cx1/ P2

POE - Curso de cinema - Cx1.1/ P3

POE - Curso de Fotografia - Cx1.1/ P4

POE - 1951-1953 Curso de Propaganda - Cx1.1/ P5

POE - Exposicdo de Paul Klee - Cx2/ P11

POE - Exposicao retrospectiva de Lasar Segall - Cx2/ P12

POE - Exposi¢do Max Bill - Correspondéncia (1949-1954) (1) - Cx3/ P13
POE - Exposicdo Max Bill (2) - Cx3/ P14

POE - Misica Viva - Cx3.1/ P17

POE - Publicacdo de "Habitat - Revista das Artes no Brasil" - Cx4/ P18

1952

POE - Exposi¢do Burle Marx - Cx1/ P1

POE - Exp. De gravuras espanholas - Goya e gravura espanhola - Cx1/ P2
POE - Exposic¢ao Cultura plastica contemporanea - 1900-1950 - Cx2/ P7
POE - IV Centendrio de Sdo Paulo - comissao

POE - Curso de cinema - Cx2/ P8

POE - Curso de danga - Cx2/ P9

POE - Projeto e proposta: Catdlogo do museu - Cx2/ P12

POE - 1° Desfile de moda brasileira (1952) - Cx3/ P15

POE - Projecdo de Filmes: Alberto Cavalcanti - Cx3/ P16



